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REZULTATI PRUEMNOG ISPITA 

1999/2000 

Ove godine, situacija je bila veoma specificna, 
jer je posle duzeg vremena, na prijemnom ispitu 
opet uveden sistem eliminisanja ito za'svaki 
dan posebno. To znaci da su iz rangiranja 
odmah iskljuceni svi oni koji su bilo kog dana 
polaganja (prvi, drugi iii oba) imali 50% iii manje 
od maksimalnog moguceg broja poena. Ovakav 
sistem je u velikoj meri obezvredio rezultate iz 
skole, pa 'je samo u drugom krugu eliminisan 
41 odlican ucenik, od "ega 14 'Vukovaca"! Sva­
kako, komisija ce verovatno biti veoma zadovolj­
na sistemom ocenjivanja i tvrditi da su na ovaj 
nacin uklonjeni svi oni koji su koristili skolske 
rezultate da bi se uvukli tame gde im nije 
mesto, kao i da je pruzena prilika onim talen­
tovanim kandidatima, koji nisu bili zainteresovani 
za predmete iz redovnog skolskog programa. 

S druge strane, ne moze se smesti s uma da je 
prijemni is pit u ovim teskim vremenima jedan od 
znacajnijih izvora prihoda za fakultet, kao ida 
s istem eliminisanja sa dva roka (od kojih SVAKI 
donosi po 110 OM po kandidatu) donosi daleko 
vise novca od jednog roka_ Stoga roditelji boljih 
ucenika smatraju da u osnovi svega leze pare, 
dok su roditelji slabijih djaka zadovoljni. Pozi­
tivne odlike eliminacionog sistema su, dakle, 
odlucujuci uticaj kriterijuma komisije u izboru 
kandidata i veci prihodi za fakultet, a negativne: 
dalji pad motivisanosti za ucenje u srednjoj 
skoli, gubitak celog leta za sve one ucenike koji 
su pali u prvom krugu i veci troskovi za kandi­
date. Bilo, kako bilo, mi se na ovom mestu 
necemo baviti metodologijom polaganja prijem­
nog ispita (ma da je to veoma zanimljiva tema), 
vec cemo u najkracim crtama prikazati rezultate 
nasih polaznika iz generacije 1999/2000. 

Mora se priznati da je ove rezultate u ovakvoj 
situaciji dosta tesko prikazati iz sledecih razloga: 

A/ Neki od nasih polaznika su se upisali jos 
pocetkom oktobra 1999, neki krajem januara 
2000, dok su neki dosli tek na letnji seminar 
izme dju julskog i septembarskog roka . 

B/ Od nasih polaznika koji nisu prosli u julskom 
roku, neki su nastavili da se spremaju kod nas, 
neki su se spremali sami, neki otisli kod drugih 
nastavnika, a neki potpuno odustali od arhitek­
ture pre septembarskog roka . 

Oa bi se rezultati ove sarolike druzine mogli 
jedinstveno prikazati, moraju se prethodno 

str.2 

utvrditi kriterijumi po kojima je obracunat proce­
nat prolaznosti kandidata. Primenjena je sledeca 
metodologija: 

A/ Prvo su registrovani svi oni koji su primljeni 
u julskom roku (58.06% polaznika). 
B/ Onda su registrovani svi nasi stari polaznici 
koji su polagali u septembarskom roku 
(33 _87%), bilo da su se spremali kod nas 
(14 _52%) iii na drugim mestima (19.55%). 
C/ Nisu registrovani oni koji su odustali nakon 
julskog roka i nisu izasli na septembarski ispit 
(8.06%). 
0/ Registrovani su i oni, koji su bili polaznici 
samo naseg Letnjeg seminara i kojih je bilo 
isto toliko koliko i onih koji su odustali (8.06). 

Pod uslovima ovakve evidencije, koju smatramo 
najobjektivnijom, prolaznost nasih polaznika na­
kon septembarskog roka iznosi 80 64%, sto je 
pribliino na nivou prolaznosti tokom poslednje 
cetiri godine. Ukoliko bismo, medjutim, iz pro­
seka iskljucili one koji su tokom leta otisli na 
druge kurseve iii su se sami spremali, onda bi 
prolaznost bila znatno veca i iznosila preko 90%. 
S druge strane, ako bismo u prosek uzeli i one 
koji su pali u julskom roku, pa uopste nisu izisli 
na septembarski, prolaznost bi pala na 75%, ali 
nam se cini da je postupak koji smo mi 
primenili najkorektniji i najrealniji. 

Medjutim, deca nisu krompiri i ovakve statistike, 
makoliko neophodne, ne mogu da prikriju ni 
ublaie nasu zalost zbog onih koji nisu prosli. Nji­
hovo razocarenje je ogromno i nama ostaje sa­
mo da se nadamo da ce sto pre uspeti da 
uspostave svoju duhovnu ravnotezu, protresti se 
i nastaviti svoju borbu sa novim problemima i is­
kusenjima. Neki ce, mozda, pokusati i sledece 
godine i, ukoliko ocene da im mi na bilo koji 
nacin mozemo biti od pomoci, po sebi se 
razume da cemo im uvek biti na raspolaganju . 

Nas kurs me podseca na vagon putnickog voza 
u Bangladesu na cijem krovu se gura gomila 
Ijudi zeljnih da stignu u Oaku . Voz konacno i 
stize, ali ne i sa svim putnicima, jer su neki 
tokom voznje popadali s krova i sada iii cekaju 
naredni voz, iii ugruvani idu na neka druga 
mesta. Onima koji su srecno stigli, zelim mnogo 
srece (a trebace im), ali moje je srce sa ugru­
vanima, bez obzira na to da Ii su pali nesrec­
nim sticajem okolnosti iii svojom krivicom _ Neka 
mi padne samo jedno dete (a bilo ih je vise), ja 
ne mogu nikada da se punim srcem radujem 
uspehu onih koji su poloiili. To je onaj tuini dec 
mog posla, koji ce me pratiti dogod se njim 
bavim _ U svakom slucaju, sve vaS pozdravlja 

vas odani C~ H~ 
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ZA VRSEN JE I VI BEOGRADSKI 

TRIJENALE SVETSKE ARHITEK­

TURE ••• 

... i mnogo nam je lepo bilo (bar meni)! Vee 
godinama nisam iz zemlje nogom krocio, pa mi 
je dobri Ivica Mladjenovic, kao poklon za rodjen· 
dan priustio, da kad vee ne moze Muhamed' 
bregu, onda dodje breg Muhamedu! I tako stize 
nama svetska arhitektura u Beograd i napuni 
dva izlozbena lokaliteta, paviljon Cvijete Zuzorie 
na Kalemegdanu i Muzej moderne umetnosti na 
Novom Beogradu. KOla mi se jezi pri pomisli 
koliko je truda, Ijubavi i licnih sredstava u ovaj 
izuzetni poduhvat UIOlio Ivica, cega se sve lisa· 
vao i koliko je malo dobio za uzvrat. Neki su 
nesto i priioZili, a neki su izvukli dupe i pored 
gromoglasnih obeeanja. Bilo nas je zadovoljnih i 
zahvalnih, koji smo zaista umeli da cenimo ono 
sto nam je tako srdacno ponudjeno, a bilo je i 
sujetnih tupadzija koje su, kao i ranije, na 
Ivicine brojne poduhvate iii se drzali na odsto­
janju, iii cak davali pezorativne komentare. 
Medjutim, Ivica je do te mere ustalio svoje 
aktivnosti (ovo je, zaboga vee SESTI trijenale, a 
akcija traje preko 15 godina), da ga se ovakve 
reakcije doticu taman kao vozaca Veljinog bage­
ra lajanje seoskih dzukaca. Tera Ivica, dovede 
nam najpoznatije kineze, a dovede bogme i zivog 

~ 
SIXTH BELGRADE TRIENNIAL 

~ OF WORLD ARCHITECTURE 
SESTI BEOGRAOSKI TRIJENAlE 

SVETSKE ARHITEKTURE 
00- NEW REVIVAL OP UGHT rmm 

~ 
"\( NOVO BUOEN.JE SVETlosn 

~ 
ART PAVILION " CVIJETA ZUZORIC" 

JONF :ra.. ( 111 .3Ol _ flur;u !'iT r .. 2000 
100 AACH ITEC1S Of' THE WORlO WHO 

HAVE MARKED THE 20 , CENTURY 
100 BUILDINGS REPRESENTAllVE OF BELGRADE 

ARC HHECIllRI; IN THE 2I)".CE HTl.IIIoV 

~ 
""·0"" _ ... '".., ,. .. 

~ 
MUSEUM OF CONTEMPORARY ART 

JUNF 230. (2030) _ A U (";U ST 27~ 200(' 

THE 11.0 '" !(HAN AWAAO FOR ARCHneCWRE 
PARTICIPANTS AT A SPECUU,.INVITA.TlON 

TN"E!:: Gt:NERATION$ 
VISIONARY OE$IGNS OF YOUHC ARCHrrECTS 

~ 
....., "'hN ",,...,...,,,,, 

~ 
~t. T-«)Il ~ l>l£COtlCEJ>l SEl8::TQ.lS a TO:"'l.OI;S· ::;t, 

IV1CA MLADJENOV1C 
STUOIO LINIJA. A 

W+br(3Bl l1)l<11-426 & E'lTl/Oi'~ 

~ ~ 
~ ~ 
~ 

STUOIO UNlJA A 

~ 
UlUS , IllUZEJ SAVR(~\£NE ULEl tfOSTI 

.....". ... ftOfNO'/tC, Dr,'!P>to, . KRNr.JSJIJ. _. TRK ... .J/o 
NatIo!ijolCEIt(MC IV._ IoIJ UC 

... ~VMpo>D.oajJNlo'''''''''' <>Mlllat1ja 
$ESlOG IIEOGRAOSI'.OG 

~ 
IRiJENALA SvelSI'..E ARHIIlKIIJG: 

~ 
u .. _ .... VIrIoY<tan2a).>n:>2000 

l'''","",'''<lI\"" "",'R::lO ... ~~au20JO, ... l.Ii«o 
~.Q_" _ u p.,.,;'jon ,., prv; ~pe""029.J""' '' 19.00 

w._ltoIIpI ....... .,_.,.,.."'IOI""1I1 *' Rigips Ihoo Tn ......... l>PO"oing~ 
"".-._ '/ ........ 2$· 2000 .. ,e ~(p_")" )'0301 .. 0 .. ...,,) 

d .... J 

Dahindena, ode njegov trijenale i u druge zemlje 
a ovde ga cak ni asocijacija nije svojski pod ria· 
la. A evo kakve su sve teme obradjene na ovom 
trijenalu, ama prste da pOlilete: 

100 svetskih arhitekata koji su obelezili 
XX vek, 
Pregled nagradjenih projekata iz fonda­
cije Aga·Khana u periodu 1980-98, 
Izuzetna selekcija projekata kineskih ar· 
hitekata, 
100 objekata koji reprezentuju beograd­
sku arhitekturu xx-og veka (ne znam 
zasto, ali tu je predstavljena i moja 
malenkost), 
Vizionarski projekti mladih arhitekata i 
studenata iz Japana, Po rtugalije , Brazila 
i Jugoslavije (sa zadovoljstvom, medju 
njima vidim i nekoliko mojih bivsih 
djaka), 
Selekcija "Tri generacije " (Dahinden, Djc­
kie, Palankai), 
Se Ie kcija radova Aleksandra Kekovica , 
Medjunarodni projekat .. Selo mira " , 
Selekcija madjarskih arhitekata, 
Selekcija grckih arhitekata, itd., itd . 

Dobri Ivica Mladjenovic bi bio dobar cak i kad 
nam ne bi dozvolio bestidno cerupanje njegovog 
veoma lepog kataloga za potrebe ovog naseg 
malog i skromnog casopisa, ali posto nam je to 
Ijubazno dozvolio, onda je JOS bolji i mi ga 
jednoglasno proglasavamo nasim velikim dobro· 
tvorom . Imajuci u vidu da mi je prilikom zatva· 
ranja Trijenala (sa velikim T) , dodelio i neku 
srebrnu plaketu (pojma nemam cime sam je 
zasluzio), gledacu prvom prilikom da mu se u 
ime moje i mojih "misova", revansiram tako sto 
CU da mu uvalim jednog ogromnog milia (ljudske 
velicine), koga sam dobio od mojih djaka, posto 
pretpostavljam da ce, kakav je neumoran, i 
unuci6e ste6i pre mene . 

A cerupanje kataloga pocinjemo vee u ovom bro· 
ju ito tako sto cemo vam prikazati Ivicinu sele­
kciju 100 arhitektonskih ostvarenja koja su obe­
lezila beogradsku arhitekturu XX veka. Po sebi 
se razume da se situacija brzo menja. Neke 
realizacije, koje su pre dvadesetak godina sma· 
trane avangardnim, sada su jedva uvrscene u 
selekciju iii su i iskljucene. Dolaze mladi sa izu­
zetnim novim delima . Nekadasnji avangardisti, 
tokom vremena postaju dinosaurusi i tonu u za· 
borav, neki se zaboravljeni opet revitalizuju i 
pozitivnije vrednuju nego ranije, a Ivica svojim 
trijenalima briiljivo prati ova zbivanja . Molim vas, 
dakle, da imate u vidu da je ova selekcija odraz 
vrednosn ih stavova na smeni vekova i predla­
zem vam da je nakon nekih dvadesetak godina 
uporedite sa slicnom selekcijom sa nekog od 
buducih trijenala (kojih ee i tada biti jer je Ivica 
neunilitiv!). Bicete iznenadjeni! 
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1 ... Sranko i Stana ALEKSIC (Stambeni blok u ul. Vojvocle Slepe. 1976), 2 ... I .... an ANTIC i Ivanka RASPOPOVIC (Muzej savremene umetnosti, 1965), 
3 ... Ivan ANTIC (RMUP u1. Koeza MiloSa, 1981), 4 ... Milan ANTONOVIC (Stambeno- posIovna zf1ada u Knez Mihailovoj 49, 1906), 5 ... Viktoc David 
AZRIEL (Robni magazin u ul. Kralja Petra. 1907). 6 ... Dragoijub i Ljiljana BAKIC (Sportski cental" Poor, sa Ledenom dvoranom, 1973-78), 7 ... ljiljana i 
Omgoljub BAKIt (Naselje ViSnji¢ka Banja, 1982). 6 ... Vilim BAUMGARTEN (Mlnlstarstvo odbfane u Nemanjiooj, 1928l, 9 ... M~o BEl OBRK 
(Slambena zgrad. u Dobrati1oj 14, 1936), 10 ... Bogdan BOGDANOVIC (Spornenlk jeYrejskim irtvarna lasizma, 1952), 11 ... Ratomlr BOGOJEVIC (Oom 
stampe na Trgu Republike. 1958), 12 ... Ugl~ BOGUNOVIC. Siobodan JANJIG i Milan KRSTIC (lV-toranj na Avali, 1965). 13 ... Uglj~ BOGUNOVtC 
I Slobodan JANJIC (Zgrad. polnike u Makedons'oj 29, 1969), 14 ... Dragl!a BRASoVAN (Muzej N~ole Tesle u Krunsk~ , 1930), 15 ... Dragi!a 
BRASOVAN (Zgrada Driavne S1amparije u Bul. vojvode MiSita 17, 1940), 16 ... Dragl!a BRASOVAN (Hotel Me\roj>Ol u Bul. revoluclje , 1958), 17 . . 
A1eksej BRK1C (PosIovna zgrada na Terazijama, 1956). 18 ... A1eksej BRKIC (Zgrada Socijalnog os'guranja u Nemanjinoj. 1959), 19 ... Mihailo CANAK i 
Mllosav-Ml!a MITIC (Nasefje-Blok 29 na Novorn Beogradu, 1971), 20 ... Predrag DAKOVIC (Poslovna 'grada Ktitora u C~jiCevoj , 1995), 21... AJaksandar 
DOKIC i Mihailo CANAl< (Naselje Labudovo brda, 1972-84), 22 ... A1eksaooarOOKIC (Stambena z!1ada u uL Kralja Milutina 30, 1986), 23 ... A1eksandar 
DOKIC (Slamberia zgrada na GoIfu 12. 1999),24 ... Dragu1ln OORDEVIC I Andra STEVANOVIC (Z9rada SANU u Knez Milailov~ , 1924), 25 ... Dragutln 
£)()R:E>EVlC i BoMar VUCKOVIC-nadgradilelj (Kasama VII puka u Nemanjinoj, 1907-1930), 26 ... Nikola DOBROVIC (Zgrada Saveznog sekrelarijala 
za narodnu odbranu u Nemanjinoj, 1963), 27 ... lavoslav HORVAT (Holel Jugoslavija, 1961), 28", Bogdan IGNJATOVIC (Zgrada lzvrSnog veta Srbije, 
1965), 29 ", JQVAN IlKIC (Hotel Moskva oa Terazijama. 1907), 30.,. Jovan ILKIC (Zgrada Narodne skup!line, 1936). 31... Vladislav IVKOVIC, Du!anka 
MENEGElO, Sofija P.,~ NENADOVtC, Nadeida Fillpon- TRBOJEVIC I Vesna MATICEVtC (Zgrada Aerodroma Beograd, 1961), 32 ... BoMar 
JANKOVIC, Branislav KARAD2:1C i Aleksandar ST JEPANOVIC (Naselje- Blok 23 na Novom Beogradu, 1972), 33 ... Mario JOBST (Stambeno-poslovna 
zgrada u Bioku 12 na Novom ~eogradu, 1993), 34 ... Dragan JOVANOVIC i Morrtllo MllOVANOVIC {Zgrada preduzeta Jugodrvo, 1986),35 ... Miroslav 
JOVANOVIC (Stamoeni blok na vracaru, 1978), 36 ... Svetozar JOVANOVIC (Robna kuea K1uza , nekad Oficlrska zadruga, 19(8), 37 ... Svetozar 
JOVANOVIC (Palata Zajednice jugoskwenskll ieleznica, 1932),38 ... Zlatomir JOVANOVIC i Cao Cheng (Ambasada NR Kine u ul. Tr~njin evel, 1994~ 
39 ... Brarlslav JOVIN (lgada UrbanistiCkog zavoda u Palmotitevoj, 1970),40 ... .AJeksandar KEKOVIC (Zgrada Energoprojekta na Novom Beogradu, 
1982), 41... Branlsl" KOJIC (Umetnltlti pa~~n C~jeta Zuzori¢, 1928), 41 ... Milos KONSTANTINOVIC (Zgrada lutrije Srblje u UskoCkoj 4, 1992), 43... 
Momir KORUNOVIC (SoI<oIski dom, 1935), 44 ... Momlr KORUNDVIC (Upra" posla I lelegrala- Muzej PH 1930), 45 . . Relja I lvanka KOSTIC 
(Apartmanski centN sa posIovnom zgradom GeneKa, 1990), 46 ... Nikolaj Nikciajevic KRASNOV (Paata Vlade Republike Srbije, 1928), 47 ... Petar i 
Branko KRSTIC (Cr1<va Sv.Mar1<a, 1940), 48 ... Spasoje KRUNIC I Siobodan RAJOVIC (Posklvna zgrada u Knez Mlhal""'oj 30, 19951, 49 ... ~o KUR· 
TOVIC (Narodn. bi>l~teka Republi'e Srblje, 1973), SO ... Dinltrij. T. lEKO (Palata Atina !lorda Vuta, Taraz.a 28, 1902), 51... leon. lENARCIC, 
Milosav MITIC i Mihailo CANAK (Naselje- Biok 21 na Novom Beogradu, 1965), 52 ... Svelislav UCINA (Filozofski fakultet u Vasinoj, 1974), 53 ... Svelislav 
lICINA (Palata Jinprosa u SuI. revolucije, 1999), 54 ... L:ivorad lISICIl: (Poslovna z9rada na Obilieevom vencu, 1995), 55 ... Milan LOJANICA, Predrag 
CAGIC I Borivoje JOVANOVIC (Nasefje J"'no brdo, 1970), 56 ... Milan lOJANICA, BorivojeJOVANOVIC, Predrag CAGIC I dr. (Naselje- Biok 19-a, 1975), 
57... Victor lUKOMSKI (Slambeno- posIovna zgrade u Knez Mlhallovoj 34, 1922), 58 ... Miom" lUlA.!IC I Danl~ CVJETKOVIC (Re'onSlru.dja bIoka 
na Terazijama 28, 1989), 59 ... M~orad MACURA(Vojna stamparija, 1953),60 ... Stojan MAKSIMOVll: i A/eksandar SA-LETIC (Poslovni i kongresni Sava­
cenlar, Mi\entija Popoviea 9, 19n), 61 ... Slojan MAKSIMOVIG i Aleksandar $AL.ETIC (Hotel Beograd Intercontinental na Novom Beogradu, 1978), 62 .. . 
Tomislav MARKOVIC (Naselje na Senjaku, 1998), 63 ... Urns MARTINOVIC (Poslovni kompleks u uL 27 marta, 1968-85), 64 ... Dar1c.o i Mienija MARUSIC 
(Naselje Cerak 2, 1982· 87), 65 ... Oarl<o i Milenija MARUSIG i Leljko GASPAROVIC (Stambeni blok u ul. Augusta Cesarca. 1994), 66 .. . Danto i Milenija 
MARU$IC (Stambena zgrarla u SuI. revoiucije, 1999), ffI ... Mlodrag MIRKOVIC I ljubi!a MANGOV (Postovna zgrad. Progreso u Knez Mlhallovoj, 1996). 
68 ... Branl~av MITROVIC I Siobodan lAZAREVIC (Fa'"'e'li'ov~h umetrosti u Raj'¢evoj, 1990), 69 ... Branlsl" MITROVIC, Vasilije MllUNOVIC I 

Du!an TE$IC (Poslovna zgrada Ceptera, 1997),70 ... Mlhajlo MITROVIC (Stambeno- poslovnl blo' u ul. Bra¢e JugOVI¢a, 1967-73), 71... Mlhaj~ MITRO· 
VIC (PosIovna zgrada Energoinvesta, 1968), 72. .. Mihajlo MITROVIC (Stambeni toranj i poslovna zgrada Genexa na Novom Beogradu, 1970), 73 ... Ivica 
MlADENOVIC (Koncept naselja i lzbor utesnika u projektu za Svetski dom Golf 12. 1991.2001)), 74 ... Jelisa-..eta NACIC (Osnovna skola Kraij Petar I u 
ul.Kralj. Petra 7, 1006), 75 ... Nikoia NESTOROVIC I Andra STEVANOVIC (Narodnl muzej, 1903), 76 ... Nlkota NESTOROVIC I AJeksanrfar DORDEVIC 
(TehniCki fakuhe~, Bul. revotucije 78, 1930), 77. .. Bogdan NESTOROVIC (lgrada Radio- Beograda u Hilandarskoj, 1931), 78 ... Josip OSOJNIK i 
Siobodan NIKOLIC (Vojno- medicinska akademija, 1973), 79 ... Milorad PANTOVIC, Milan KRSTIC i Braoko ZEZELJ (Beogradski sajam, 1959), 80 ... 
Sranko PESIC (Poslovni toranj Beogradanka, 1974), 81 ... Petar POPOVIC (Ambasada Irana, 1973), 82 ... Pera POPOVIC (biv~1 hOtel RusKi car, 1926), 
83 ... Vladimir POTOCNJAK, Anton ULRIH, Datko NAJMAN, Oragica PERAK i Mihajlo JANKOVIC (Palata Savezne vlade, 1961 ), 84 ... Miladin PRUE­
VIC (Pa~ta AJbanlja, 1939), 85 ... Ran'o RADOVtC, Ra!a DINUlOVIC I dr. (Atelje 212, 1989), 86 ... Mllorad RUVIDIC (Smellerevska banka nekad, 
Terazije 39, 1912), 87... Grigorije SAMOJLOV (Postovna zgrarla sa PozoriStem na Terazjama, 1940), 88 ... Vojin SIMEONOVIC (Zgrada AeroiIfuba u 
Uzun-Mlrkov~ , 1934), 89 ... Vlada SLAVtCA (Sportska dvorana na Novom Beogradu, 2000), 90 .. . Andra STEVANOVIC I Nikola NESTOROVIC 
(Beogradska zadruga ne'ad, Karadordeva 4B, 1907), g1... Milica STERIC (Zgrade Energoprojekla na Zelenom voncu, 1960), 92 ... Branko TANAZEVIC 
(Minislarstvo prosvele nekad, 1912), 93 ... Branko TANAZEVlC (Stara lelefonska cenlrala, 1925), 94 ... Stejan TITELBAH (No"'; dvor na Andril:evom 
venw, 1918), 95 ... Nedeljko TOMANOVIC (Poslovna zgrada Jugometala u Oeligradskoj, 1972), 96 ... Radivoje TOMIC (Dom inienjera i tehniCara u ul. 
Kneza Mjlo~ 9, 1969),97 ... PelarVUlOVlC (PosIovna zgrada SDK u Brankovoj, 1969),98 ... Petar VULOVIC (Poslovna zgrada SDK u ul. Tosin bunar, 
1986), 99 ... Milan ZLOKOVIC (Delija klinika u Tirtovoj, 1940), 100 ... loran L:UNKOVIC, Mihailo 21VADINOVIC i Boiidar SIMOVIC (Zgrada pravosudnih 
ustanova, 1973) 
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Politika, 11 septembar 2000 

IN MEMORIAM . HaSH neTpoBH1i 
Y 6eorpa,qy je 21 . 8arye"a 2000. rO,AHHe I HOr npe,QHanper~r eK'neTS Keo YHM- jesy ... rlo1MC-El<cnepr J8 0"'0 ,qaneKO He­

YMPO npO¢a. llP He3H nerpoBHh, ,-"p. AMnn: ,HPs.nHa KOHCTPYKLlMJe ,. srpa.qapcT8o npea ceor BpeMeHa na 1987. rOAitHa HM 
HH>t<, apxH'!'eKrype. I ene",,"r MHneHH)yMil. Mna,aM apxMTeKTa BO,l:lehM MCTp&}t(MBa\tK14 UeHTpM Y CB!llY HM-

PotleH Je 1932. rO,QMH& y CpeMcKMM ner~"h je n~XB8TMO HOlY Mllejy" Kac- cy MMan", cO¢lTllep TOr paHra. 
KapnOBu,"Ma rne Ie 3aapwMO rMMHaSMjy. HMJe jlt paaBMjao .. caojMM PIJI~ 3118,"'8jHO HH,AMBHAyanHe lrp.a.a;e rpabeHe H8 68'" 
ApxHTe+<To~cKH $aKymeT y 5eorpa.Qy, Ma- AonpMHeO .. aHO) acpMpM81lHJH.HajllehM nfMC CHCTeMa M ABe srpBAe y AHren ... y 
rMC~HpaO Je Ha Konel,lY 31 apxHTeKTYPY" ~eo tt.eroaor Cnsapana-.Kor palla y 8.314 HMC CK8n8THOM CMeT'My cy I5MJ1B "PIlI(­
.D113aJH Y MH14HreHY, a ,aOKTOpMp&I;O He Kpa- ,e ca HH<mITYTOM HMC, KOMe ce )'BeK TM4K8 npMMeHa HOBMX M.a8ja M Ayroro.aMW­
n.H~HHOM YHHaepsMTery Y 6en~cT)'.. Bpt.tw.O KeO· M8TM'IHOi kytlM, nocne KpatUtX !'ber MClP&*Mllla~Kor palla .ap HUH. ner-

y IAH.CTMtyry ~MC 06aBn.ao Je 6poJHe lotllM .ay>ttMX nepMO,qa ~a" ycaapwuaHta poaM"ha koj" ra je noTBPAMO M aCf>MPMMC80 
$VWM.UMJe a 61110 Je M rll8.8HM ypeAHHK .&Mn- y EaponM 14 AM'pM"'M. KeO He3806Kna3Hor cnsapaoua y AOMeHy 
T9Ha HHCTlotryra ""Me· (197.2-1984. M Y XOnaHAMjy: y npojeKTMM 6MPO BaH Aep apxMTeKTOHCM.Or npojeKToea~ He OBMM 
1985-1993.). 4n8H Ca~Ta MHCTMryTCM.Or SpyKa II 6aKaMa, OAIlUM 1959. ro,qMHe y npocTOpMMa lot y cetny. Y OApebeMoM ne­
~aconMca • CaOnWTeHta • llMpeKTOp 38 Ha- nOTpaS" sa HOB.M'" CUMAMooMM8 - TaMO cy FmOAy, 3. BenltKH 6poj oaeTCKMX CTpy'oII-ba­
y~HoMCTpa>tl.H8a~I<H pa,q, .npeAce,QHHK Ha- paSBMJaHe HOM M4e" C88peM8HOr apXM- M.8, liP HBaH nerpoeMh je 0..0 M QHHOHHM 
y~Hor Beha. PyK09011MO J~ M 6pojHHM Ma- TeKTOHcKor npo}eKTOBattta. 3aTMM Ha YHIII- sa rfHCTtnyT Io1MC. 
y~HOMCTpa>KMBa~KMM nPOJeKTI4Ma 4'HHaH- 88p3KTery Y MH4W8Ky aaapwlB8 MeTlIMn­
cMpaHHM 0.11 3aJeAHHue HaYKe PenyOn"K' nOMCKe CT)'AHje Jot 6pattM Mf,rMCTapcKY ,[tH­
CpOHje, OAHOCHO MHHHcTapcTBa )8 HaYKY cep:raLtMjy .. S o6nactM npMMeH8 TaHKHX 
14 Te)(HOnorMjy PC, KeO M ~H,Qa 38 Ha)"tHM nnaCTM'tHMX nnQ\la ~ HOCMBOf MBrepH}i-
pan HHCTmyT8 HMC. 6MO je BMUte OD. py~ na y rpabfUIMHa~. . 

J1p I1MH f1erpoaitt. jo Otto CTIIOp&IIa" 
K.OjM je oKynn.ao MIlabe capa,QIrIMK8 nneH8-
tiM "IX CBOjl'lM WMPOK.MM 3H8tbeM"" IIHTepa­
?Oeat-toeM, orpoMMOM nM .. HOM K)'mypoM, 
je.QHOCTaBHOW"hy, CMMCnoM 3. XYMOP, 
P8l)'MGaaH0-8M sa 06M .. He ./KMBOTHe npo-
6neM8, Ihy6aan.y npaMa JKMaoty. rfatto y 
new3HjM, HenpeKMAHo ;e pa.q..a M )'M8O It 

liB BHrll>K)'je MnaAe capanHWK8 Ha pa,.olY 
Hoawx MAeja M C1"Mua .... y HOaHX CUHatt>a • 
HM onaKa 6o.necr HMte ra Y TOMe Mor,. 
cnP8'lMTJI. no nocneAHoer .Q1IH8 88p0ll80 
je AI tI. 0,11 eenteM6pe 2000. HaCTa8MTM 
ca .Qan.HM pa,aOM aMra>t<yjytl .. Y .... MY IrI 
Mna.ae eHTYSM)aCT •. ry6HnlOM oeaKBOr "fO­
!tQ1<1 YBeK OCTaje 11'111011(8 npalfHHa KO;' 
TeWKO MO*8 Aa ce MCnyttM. 3a MaYKY M HH­
CTlf1"YT HMe HteraH CMpT Rp8ACTUMl 3a­
MCTa OrpoMaH ry6MT8K. 

KOSOD,I'IOlt. "pojeKara, 6140 jo caeeTo,qa- . Ha Ytt""PIMTeTY y. 6encpacrry 1972. ro­
Balt M npMjaTelb, noce6HO MnIUlMM Capa,A- AMHe 6paHM ·AOKfOPCK)' ,QMlC8PTElUMJy 1'13 
HM"'MMa. 06nacnt M.TO,QOQOrMje apXMTeKTOHcKor 

Y~aw"ha Ha jaBHoM yp6aHHCTM~Ko-.px"- i npojeKToeatt.a ca ()(;HOBMOM M.IIejoM AS 
T9KTOHCKOM KOHKYPCY sa paweMo.. U8M- I p83YmaTM 6yAY WTO 6nM>KM >Ken.aMB It no· 
TpaRHe 30He Hoeor 6eorp8.Q8 6KTHO je on- r rpe6aMa KOPMCHItKa. Oay M.Qejy j8 ,QO­
pe,Qemmo H:terollY OYAyhy npo4>eCMOHaJ'I- CAlAHO npaTI40 lit pal8Mjao TOKOM ceor ",e­
MY KapHjepy. lua je ca rpynOM npHlaTen.a noKynHOr CTSapana'tKor pa.qa. 
H MI18,QHX apxMT8K8.TI. ocaojHo .ieAHY OD. HUH neTpOlIMtI je ca BenHKI4M eHTy3M~ 
ABe paBHonpaeHe npee Harpa.qe H Marytl- jaSMOM nl)MX8l.TMO HOay HH~TH'tKY 
HOCT lIa ce HeKa 0,41 npeAnOJKeHKX pew. T.XHOnorMjy KaO CpeACT80 AB 8.Q8K8aTHO 
Ho8: CT8M6eHMX 06jeKara peanK3yjy y npaK- NSpaSM M pelll'lM3yje caojl MAeje. Craapa " 
CM. Y TO BPeMe je np04>. 6paHKO )f(e*e.n. Y p838Wja rHMC 8KCh8prHM CHCTeM "pojeK­
HHCTHryry 38 MCnHTH88li1e .... T.pMjana Cp- Toeatt.a NH,QlIllM,llyanHMX CT&M6eHMX 3rpa-
6Mje pUBMjao 8enMKY M,Qejy npe4>a6pMKa- ,DB M Ha TO) OU". C8 Mft8,bMM capaAHMUM­
",Hje y 3rp8,QapcTBY, MAejy 0 Msrpa,Qtt.>M Ma, peatlMsy)e 06jeKTe y necKOBlty, SajM­
_CTaM6~HMX ~e~T.a npMMeHOM MOHTU:<-. Maj. 6awnI,. CoKOII08M~. H8CeIbe Y ~ .. 
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Ove godine sve nesreca za nesrecom! Prvo je 
pocetkom godine umrla Gospodja Nada Moric­
Petrovic, ugledni arhitekta, a sada je otisao i 
njen suprug, moj dragi prijatelj i kolega jos iz 
brucoskih dana arhitekta Prof. Dr. Ivan Petrovic, 
o kome smo pisali u broju 17 ovog biltena, 
kada smo zajedno organizovali tzv . "Lov na 
lis icu". To m prilikom sam yam ispricao i kako 

smo se nas dvojica prvi put srel i kad je jos 
1949 god. na jednom sah-mecu izmedju sestih 
razreda Karlovacke gomnazije i I mesovite iz 
Beograda, propisno izvostio naseg predstavnika 
pokazavsi jos tada da sve sto radi, radi te­
meljno i besprekorno. Nakon zavrsetka gimna­
zije, godinu dana je studirao matematiku i 
konacno zavrsio na arhitekturi , gde smo 1953 
god. na trecoj godini studija, nas petorica (Leon 
Lenarcic, Misa Mitic, Iva Petrovic , Iva Simovi6 i 
ja) oformili grupu koju smo nazvali "Beogradskih 
5". Uz zanemarujuce zakasnjenje na studijama 
(skoro svi smo diplomirali 1957.) grupa se 
bavila javnim konkursima Uer nas na pozvane 
niko nije ni pozivao) i sa izuzetkom nekoliko 
nagrada (III nagrada za Trg palih boraca u Cacku 
1953, V nagrada za zdravstvene stanice u 
Hrvatskoj 1953, I nagrada za kompleks "Auto­
vojvodina " u Novom Sadu 1960, II povisena za 
Centralnu zonu Novog Beograda 1960, I, II i III 
nagrada za tipske stambene zgrade Zavoda 
komunalnih delatnosti Srbije 1961, itd.) uglav­
nom redjala otkupe, sto se u ono doba relativno 
isplacivalo i imalo neku svoju tezinu (i moralnu i 
finansijsku). U grupi je, kao u svakom dobro 
organizovanom timu , svako igrao neku odredjenu 



 

ulogu . Leon Lenarcic j e bio fantasti cno racio­
nalan t ip , koji nas je spus tao na zemlju, 
naklonjen prec iscenim i jednostavnim geome­
trijskim formama rane Moderne 20-tih. Misa 
M ilic i Iva Simovie su bili snazni kreatori, dub<r 
ko uvereni da je, tad a dominantni, Internacional­
ni stil na izdisaju i izlaz su trazili u duhovitim 
ekspresionistickim intervencijama, na zalost, ne­
dovoljno radikalnim da bi bile revolucionarne. 
Ivan Petrovic je pak, bio neverovatan analiliear i 
mislilac. U mutnoj vodi nasih tralenja, on je 
najbolje bio u s tanju da sagleda i osvetli 
probleme, da odgovori na pitanja STA i ZASTO _ 
U zucnim prepirkama, koje su sledile , svi smo 
zajedno dolazili do resenja i odgovora KAKO , ali 
je pitanje da Ii bi bez njegovog briljantnog i 
siste maticnog uma to uvek bilo moguce . 

U to doba bili smo s kloni munjevitim akcijama i 
brzom odlucivanju, pa nas je nervirala Ivanova 
"sporost i neodlucnost" . Dusu smo mu pili zbog 
toga i gresili , jer on nikada nije bio kukavica, 
vee je , jednostavno, probleme dublje sagledavao 
od ostalih i bio svestan posledica na koje nismo 
ni pomisljali. Oprezan je bio , ali kukavica ne. 

Tokom studija , svi smo se aktivno bavili slika­
njem i grafikom , a Ivina ulja inspirisana Raoul­
om Dufy-em ostala su zapameena po nada­
hnutosti i lakoei. Posebno se zanimao problemi­
ma boje u arhitekturi, vezujuei se na istrazivanja 
Le Corbusier-a na Marseljskoj zgradi. Muvali 
smo se po OKUD " Ivo lola Ribar" i kasnije u 
Domu omladine , gde smo oformili jednu malu ali 
uspesnu izlozbenu galeriju i gde nam se pridru­
zila cetvorka velikana : Leonid Sejka , Sinisa 
Vukovic, Dado Djurie i Uros Toskovie, odigravsi 
nevoljno ulogu nas ih ucitelja i gurua . 

Nakon diplomiranja , Iva Petrovic, Iva Simovie i 
ja , nas li smo se u Institutu za ispitlvanje mate­
rijala Srbije , u kome je postojalo i jedno odelje­
nje za arhitektonsko istrazivanje i projektovanje. 
Nas tadasnji sef i patron Ing. Mika Maksimovic 
je insistirao da svi treba da prodjemo kroz ne­
ku dobru specijalizaciju u inostranstvu, pa se 
tako i Iva 1960 god. nasao u jednom od naj­
poznatijih evropskih biroa , kod veoma renomi­
ranih holandskih arhitekata Van der Broecka i 
Bakeme. Mnogo je naucio , ali je ipak bio dosta 
nezadovoljan jer su ova dvojica veoma slabo 
plaeali svoje saradnike, tako da je tame jedva 
sastavljao kraj sa krajem . Izvesno vreme je 
proveo i u Ann Amoru (SAD), gde je magistrirao, 
a onda se vratio u zemlju , opet u Institut IMS 
gde su svi ostali iz grupe vee bili. Nas prvi veliki 
zajednicki konkretan posao, bilo je projektovanje 
i izgradnja 1500 stanova u Bloku 21 na N ovom 
Beogradu , gde je , cini mi se , ostvaren prvi 
konsekventni posleratn i povratak ranoj Moderni 
20-tih godina u nasoj zemlji. 

st .... 1{) 

Povratak sa letovanja likovne se kcija OKUD - Ivo l ola Riba, ·, 
kraje m avgusta 1952 . Stoje s leva na desno: Prof. Milan 
Milojkovit, istoricar, Prof. Or. Ivan Petrovic i Kosara Glis ic. 
arhite kte __ Cuei Mr. Leonid lena rcic, arhitekta . 

Objekat P+l0 u Bloku 21 , Novi Beograd , 1 960-65. (Autori: 
l.Lenarcic, M.Mitic, I.Petrov ic i M.Ca nak) 

Po povratku u Beograd, Ivan se olenio arhitek­
tom Nadom Moric, a us koro s u dobili i sina 
Kostu , koji je danas ugledni dizajner u Beogradu 
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lako je bilo dosta poslova, oni su bili vise nego 
lose plaeeni, pa su se Petroviei, zajedno sa 
Simovicima i Leonom Lenarci6em odlucili na 
radikalni korak i otputovali u Englesku, gde su 
proveli nekoliko izuzetno aktivnih i plodnih 
godina . Ivan se neko vreme bavio istrazivackim 
radom u veoma poznatoj firmi lei, a kasnije je 
presao u Belfast, gde je kao predavac bio 
angazovan na tamosnjem Arhitektonskom fakul· 
tetu . Vee tada se afirmisao kao ekspert za 
metodologiju arhitektonskog projektovanja, sto je 
i potvrdio odbranom doktorske disertacije iz ove 
oblasti na istom fakultetu. 

Medjutim, porodicni razlozi, udruzeni sa ucesta· 
10m pucnjavom u Belfastu (donekle uporedivom 
sa danasnjom situacijom u Beogradu), naveli su 
Petroviee na jos jedno putesestvije koje ih je 
konacno vratilo u Beograd (mecki na rupu), pa 
se Ivan i po treei put obreo u Institutu za 
ispitivanje materijala Srbije, gde je ubrzo dobio 
najvise naucno zvanje Naucnog savetnika (odge­
varajuee zvanju redovnog profesora na fakultetu) 
i paceD sa novim j atraktivnim istrazivanjima u 
oblasti metodologije projektovanja u industrijali· 
zovanim visokoproduktivnim metodama stambe­
ne izgradnje. 

Konkurs za tipove spratnih stambenih zgrada ZUKD (1961), 
III nagrada. Autori: LLenarciC, M.M itic, I.Petrovic, LSimovic, 
M.Canak 

UopSte mu nije bilo lako, ali on je tacno znao 
sta treba da radi i kako da se ponasa, jer je 
oduvek bio majstor da dobro proceni situaciju! 
Nije se zaposlio u arhitektonskom odeljenju, za 
koje je tacno ocenio da ee se kad tad naei u 
eorsokaku zbog sve veee nekompatibilnosti sa 
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profilom Instituta, vee je otisao u odeljenje koje 
se bavilo prefabrikacijom, gde je ispravno pro­
cenio da leze i (kakve takve) pare i (kakve tak­
vel moguenosti za perspektivni naucni rad . U 
pocetku su ga tretirali kao neku vrstu " rajske 
ptice" cija je izuzetna pismenost i kultura kori­
seena uglavnom za glorifikaciju veoma poznatog 
i dobro plasiranog sistema IMS za izgradnju 
visespratnih stambenih i drugih zgrada, ali se 
Ivan malo po malo, tiho i bez incidenata otrgao 
kontroli i sa jos nekoliko darovitih mladih kolega 
krenuo svojim putem u kreaciju i promociju 
novog sistema GIMS za izgradnju individualnih 
stambenih objekata nadprosecnog kvaliteta i, za 
nase uslove, visoke upotrebne vrednosti. Ovaj 
rad je bio praeen daljim fundamentalnim 
istrazivanjima u oblasti metodologije projek­
tovanja, gde je posebno zanimljive rezultate do­
bio u istrazivanju tzv. pokornih i nepokornih pro­
blema . Njegov tihi i uporni rad trajao je punih 
30 godina, sve do Ivanove smrti i naisao na 
opste priznanje, kako kod nas, tako jos daleko 
vise u inostranstvu . lako je bio beskrajno 
skroman i nenametlj iv, njegov rad je bio do te 
mere briljantan i ubedljiv, da mu nikakav marke­
ting nije ni bio potreban, kvalitet se sam name­
tao. Karijeru je zavrsio kao predsednik Naucnog 
veea Instituta IMS i direktor za naucni rad, a 
oko sebe je okupio mladu i sposobnu ekipu, 
kojoj je pomogao da se uzdigne do medjuna­
rodnog nivoa i koja i nakon njegovog odlaska 
moze uspesno da nastavi njegov rad. 

Pa ipak, postojalo je jedno mesto koje ga nije 
prihvatilo i gde je mogao da bude od neocenjive 
koristi, a to je Arhitektonski fakultet u Beogra­
duo Svojim znanjem i svojom medjunarodnom 
reputacijom kakvu , usudjujem se reei, nijedan 
nas profesor (sem Ranka Radoviea i Mise Pere­
viea) trenutno ne poseduje, zasenio bi celu kate­
dru projektovanja, a to se nije smelo dozvoliti. 
Ljudi sa fakulteta su se radije odrekli mogu­
enosti da im skola konacno stekne medjunarod­
nu naucnu reputaciju, nego da ih zaseni auto­
ritet jednog pravog istrazivaca svetskog ranga. 



 
 

Tacno je da je Ivan Petrovic bio angazovan kao 
predavac na postdiplomskim studijama, tacno je 
da je bio redovni profesor metodologije dizajna 
na Akademiji primenjenih umetnosti, sve je to i 
Ie po i krasno, ali ne moze da zaseni cinjenicu 
da Arhitektonski fakultet u Beogradu NIJE BIO 
DORASTAO velicini Ivana Petrovica . Intelektualni 
liliputanci su se bojali i senke superiornog 
Gulivera . 

Abila je to golema greska! Ivan Petrovic je 
mogao da ostvari veoma korisnu spregu izmedju 
Instituta IMS i Arhitektonskog fakulteta koja bi 
bila visoko profitabilna za obe strane. Nije da ta 
veza nije postojala, ali se svodila na mrsave i 
sporadicne inicijative pojedinih nastavnika, a ne 
na snaznu organsku vezu baziranu na zajednic­
kim poslovima i istrazivackim projektima. Sitni 
parcijalni interesi su odneli prevagu i nadvladali 
interese profesije, a posledice toga se itekako 
osecaju. 

Slucaj Ivana PetroviCa. kao sto se moze i pretpo­
stavlti, nije usamljen. Arhitektonski fakultet u 
Beogradu je iznedrio i vise velikih slikara kao sto 
su Sinisa Vukovic, Vlada VeliCkovif i leonid Sejka. 
Ni za jednog od njih nije bilo mesta na katedri 
·Slobodno crtanje-, a da Ii uopste mozete da za­
mislite kakvu bi medjunarodnu reputaciju fakultet 
uzivao s njima? A tek sta bi se dobilo angalo­
vanjem arhnekata svetskog ugleda kao sto su Aljo­
Sa Josie, lale Janjic, tvan Simovic, Ika Grigorijevil: 
i drugi? 

Tokom vremena, u skladu sa istrazivackim tren­
dovima u svetu, a ponekad nastupajuci i ispred 
njih, Ivan Petrovic se sve vise usmeravao ka 
"inteligentnim" procesima projektovanja i odluci­
vanja preko tzv. "ekspertnih sistema". Dugogo­
disnji rad, njegov i njegovih saradnika i kolega 
doveo je do zastrasujucih mogucnosti da se uz 
primenu odgovarajucih racunarskih tehnika i uba­
civanje potrebnih ulaznih podataka, automatski 
dodje do najpovoljnijih projektnih resenja. Neza­
interesovan za lokalna primenjena istrazivanja 
kratkog daha i ogranicenih dometa, Petrovic je 
smelo zagrizao u sri problema Trece tehnoloske 
revolucije, suocivsi se sa pitanjem do koje mere 
vestacka inteligencija sme da uzurpira kreativne 
procese koji su do sada bili u domenu heuri­
stickih odluka Ijudi. Veoma se oprezno krecuci 
po ovom osetljivom terenu on i njegovi saradnici 
nemaju iskljucive i radikalne stavove, ali makoli­
ko deklarativno ostajuci na pozicijama da su ko­
nacne odluke u rukama Ijudi a ne masina, oni 
ipak, tiho i nenametljivo, korak po korak 
prosiruju teritoriju "masinskog" odlucivanja, bar 
u domenu industrijske visokoproduktivne stam­
bene izgradnje. Da je ovaj proces, sam po sebi 
neminovan, svedoci i praksa "kataloskog" pro­
jektovanja, gde se nakon formiranja kolekcije 
tipskih resenja, dalja uloga projektanta gasi, a 
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aktivnosti svode na puki izbor gotovih resenja, 
od kojih se bira ono koje je najvise u skladu sa 
potrebama korisnika (skoro nikad ih ne pokriva­
juci u celini). U poredjenju sa ovakvom praksom, 
ekspertni sistemi sa "inteligentnim " racunarskim 
tehnikama projektovanja, nude daleko preciznije 
i objektivnije kalibriranje resenja, koje ce se 
zaista u potpunosti prilagodjavati konkretnim 
zahtevima i slucajevima. Imajuci u vidu da oni 
ulaze skoro iskljucivo u domen kataloskog pro­
jektovanja u kome arhitekti vec odavno igraju 
inferiornu ulDgIJ, projektantski interesi nisu u 
sustini mnogo pogorsani. Njima i dalje ostaju 
unikatna i~ikluzivno resenja gde je "vestacka 
inteligencija " bar za sad a jos uvek u sluibi pro­
jektantovih kreativnih odluka. Svakako, budjenje 
tek predstoji i mnogi projektanti koji trenutno 
mozda oak i sa simpatijama prate ove tokove. 
odjednom ce shvatiti da im bauk vestacke inte­
ligencije oduzima komad po komad privilegija i 
stavlja u polozaj onih nesretnika iz polovine XIX 
veka koji su mislili da ce unistavanjem masina 
smanjiti stopu nezaposlenosti i spasti svoje 
poljuljane pozicije. Ulazak u ovo novo doba mo­
ze biti blag iii surov, ali se ne moze izbeci, a 
Ivan Petrovic je sa svoje strane ucinio sve sto je 
bilo u njegovoj moci da dodje do kompromisnih i 
manje bolnih prelaznih resenja. 

Ivan Petrovic i Leon lenarcic u vreme aktivnosti grupe 
-Beogradskih 5" 



 
 

Bio je beskrajno uljudan i lepo vaspitan covek i 
to mu je bila slaba tacka , koju smo u mladosti 
zloupotrebljavali. Kad god smobili suoceni sa 
njegovom intelektualnom superiornoscu (a to se 
cesto desavalo) , parirali smo mu smisljenim i 
hipertrofiranim prostakljukom, sto ga je obezoru­
iavalo. Licilo je to na politicki dijalog sa dana­
"'njim radikalima koji nije za fini svet. Na jednom 
studentskom letovanju nudili smo mu zimsku 
s alamu (retku i skupu u to doba kao i danas) 
ako javno opsuje , ali je on to sa prezrenjem 
odbio) . Pomagao je i ali i vra.ni, ali na speeifican 
nacin. N ikad ti nije govorio STA tacno treba da 
radis, vee KAKO da pridjes problemu. Nije on 
bio ni lenj ni sebican, samo je smatrao da je 
bolje da te nauci kako se peea riba nego da ti 
je on sam upeea. Pa sad, onaj ko je znao , hteo 
i umeo, mogao je od njega strahovito mnogo da 
nauci, dok su ga lencuge i tupanderi obilazili u 
si rokom krugu. Nije Ivan bio za njih ... 

Laskam sebi da sam od njega veoma mnogo 
korisnih stvari naucio u pogledu metodologije 
istrazivackog rada u stambenoj arhitekturi, ma 
da ni malo nisam siguran da bi se on sa mnom 
previse ponosio . U svakom slucaju, pored njega 
sam postao oprezniji u formiranju hipoteza, do­
kumentovaniji u njihovom potvrdjivanju i Sistema­
ticniji u postupeima analize i sinteze. Ali, blagi 
Boie, kako je ON u svemu tome bio jasan, 
logican i briljantan! Svaki mu je tekst bio d~te­
ran i izbrusen kao dijamant, pravo umetnleko 
delo! 

Prijatnost u ophodjenju, kombinovana sa veoma 
diskretnom i neuvredljivom duhovitoscu, omogu­
cavala mu je da svakome kaie sve sto mu je 
na umu a da ipak nikoga ne povredi, sto je 
izuzetna retkost u ovim nasim prostorima. Nepri­
kosnoveno je vladao svojom profesijom, ali mu 
nikada nije bila ambieija da vlada Ijudima. Mno­
gima je bio (nekad i protiv svoje volje) MENTOR, 
ali nikome TUTOR. Zvanja su njega jurila, a ne 
on njih tako da se nikada nije moglo reci da je 
laktanjem izboksovao iii od nekog drugog preo­
teo bilo sta, to nikada nije bio njegov manir. 

lako smo dugo vremena bili u istoj firmi , Iva i ja 
smo u poznijim godinama isli razlicitim putevima 
i do te mere bili pritisnuti, svaki za sebe, svojim 
poslovima, preokupaeijama i brigama da se ni 
privatno nismo previse druiili. Medjutim, stare 
prijateljstvo je ostalo, duboko pohranjeno u 
nekoj od fijoka gde se cuvaju dragoeene stvari. 
Nakon strasnih iskusenja kroz koja je prosao 
(prva faza njegove teske bolesti i smrt supruge 
Nade) opet smo se zbliiili i poceli da se dru­
iimo (preko EMaila, zamislite). Pricao mi je 0 

svojim novim planovima , nadao se ozdravljenju, 
a onda se bolest ponovo razbuktala i on je de­
finitivno i prerano otisao , ostavivsi u svima 

Ivan Petrovit i njegov naslednik, Arh. Igo r Svetel 5101no 
zalivaju jedan od svojih brojnih uspeha. 

nama, koji smo ga poznavali i voleli, strahovitu 
prazninu. Izgubili smo tihu i diskretnu , ali pou­
zdanu podrsku kako u profesiji, tako i u sva­
kodnevnom iivotu, podrsku koju nismo previse 
zloupotrebljavali ali cije nam je samo postojanje 
pruialo neku sigurnost i samopouzdanje . Plo~i­
cemo, koliko nam Bog bude dao I dalje, all blee 
nam tesko, jer putevi su mnogi, vetrovi ostri i 
promenljivi, a mi smo ostali bez oslonea. i mud­
rog savetnika. Sretno putovao, dragl prljatelju , 
rna gde da Sit a nase secanje i neizmer!)a 
zahvalnost neka te vecito prate. (M .e.) 

U okviru makro-projekta " Razvoj vestacke inteli­
gencije sa primenama ", u Institutu je realizova~ 
projekat pod nazivom " Ekspertni sistemi u arhl­
tekturi i gradjevinarstvu " , ciji je rukovodilae blo 
Prof. Dr. Ivan Petrovic . U okviru ovog projekta 
obradjen je i zanimljiv rad " jedan model seman­
tickog proeesa projektovanja uz po moe racuna­
ra ", koji je objavljen u Biltenu Instituta IMS 
(VoI.5 , broj 1, novembar 1990, str. 3-16). lako 
je proslo punih deset godina od njegovog objav­
Ijivanja, on je u svojim mnogim aspektima tako 
zanimljiv i aktuelan, da ga na narednim strana­
ma predstavljamo i nasim mladim citaoeima, 
uvereni da Petroviceve ideje zasluiuju da ih 
upozna mnogo siri krug citalaea, nego sto to 
omogucuje jedan uskostrucni, interni institutskl 
casopis. Nadamo se da cerna biti u mogucnostl 
da i u sledecim brojevima naseg casopisa obja­
virna jos neke znacajne radove Dr. Petrovi6a. 
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A MODEL OF THE COMPUTER-AIDED SEMANTIC 
DESIGN PROCESS 

Key words.' CAAD. design methodology, semantic design 

The paper addresses the following issues: problems 
related to mrxielling design process, development of 
design methooo/ogV and CAAD, and possible modelling 
of seman tic design p rocess. WIlle the importance of 
semantics in design has been recognized and exploited 
(related to what is the meaning of objec ts and why), the 
semNltic design methodology (how to apply semantic 
concepts in design process) is underdeveloped. There is a 
number of justifiable reasons for this situation, especial· 
ly if the methodological research is based on systematic 
and rational inquiry. Some of them are in the necessity 
of inclusion of subjective and value judgements in all 
phases of the process, iJf1d in the absence of operational 
semantic design theory, The main assumption of th is 
study is that i t ;s justifiable to use, in the long run, the 
research experience from cognitive sciences, artificial 
inle/igence, compurer linguistics and others, in mode/Ung 
some accep tiJble sem61 tic design p rocedures. The objec· 
rive of the paper is to present some initial, simple 
exploratory experiments in this field. 
The experiments are devised on a premise that people 
should "understand" their environment. in order to 
become subjects who might actively engage in its 
trW1sfolmat;on. The idea of sem CYItic differentia! is 
proposed as the filSl·step procedure. The second proce­
du re is to attempt to design an Object with the desired 
semiTJtic characteris tics. Two small experiments are 
di russed. The first attempts to shape a car which have 
the desi red semW1tic characteristics. It;s achieved in a 
top-down fash ion by AutoCA 0 enabled parametric 
transformation lJI')d substi tuti on of car parts. A rudimen· 
tary inference engine is triggered of by the semiJ/1tic 
d ifferential, calling the respective parts from the library, 
The second project only de term ines the semantics of 
smell houses. Both project are on the prototype level, 
bu t ,lIIJstrate some possibilities and limitations of the 
~plied techniques. 

Originllfni nllvt1ni ,1Jd UDK: 72.01 J : 58'.3.06 

JEDAN MODEL SEMANTICKOG 
PROCESA PROJE KTOVANJA 
UZ POMOC RACUNARA 

Klju~ne rciJi: CAAD. mefodofogija projekrov~nia 

Uvod 

Neki problemi modelovanja procesa projektovenja 

Kada opisujemo ill projektujcmo srhitektonsk i objekh t. 
od njegovih rnnogobrojnih osobinfl iz&beremo sCom o one 
Zit koje m islimo dli su vdne, re lev lintne ill "vredne" u 
odnosu n& nos interes Zer n jega. Na primer. ZCi inienjer a 
-St6tiCar6, vdne su fiz icke osobine abjektB koje se 
mogu dobra definiseti i izrnerit i, iI bez kojih je nerna!Juc 
izbor m8terijhl6, konstrukcije, velicine i leVr!ne obrode 
objektti koji se projektu je, Aka se objeht retilizuje 
prema projektu koji se zasniva na proverljiv im l:: injenica­
rna. on ce se od likovati bas takvim osobinama kao SI O su 
ve l iCi na, stabllnost, cena i cir, Kada bi c'l ru9i projektant 
upotrebio iSle informaclje 0 uPQtrebljenim materi jalirna i 
konst ru kciji , projektavana kons trukc ija bi se ponasala na 
ist i nac in. 

Arhitektonske objekte ipak ne razlikujemo niti 
vrednujemo samo prem a njiho\lim fizi.: kim osobinama, 
vee ukupnim karakteristikama objekta koje su nastale 
urravo zbog postojanja i kori~enja t ih osobina. Flzic kp. 
asobi ne ohjekta same po sebi kazuju nesto a objek tu ali 
ne dovotino. Na prim er , kada kaiemo da jedan objekat 
irna dimenzije 50 x 10 x 10 m, i ria SlI mu noseei zirlovi 
nacinjeni od prvok lasnog hetona, jos uVF~k ne znamo da 
Ii su to njegove dobre ii i lose osobinp. ida Ii odgovaraju 
razlogu zbog koga je projektovan Hi na~ in ien. Razne 
osobine objekta, same ii i u kombinaciji, proizvode 
njegovu ukunnu .. ner formansu". Na primer, konstrukci ja 
objekta form ira izvesn i unutrasnj i prostor koi i ,. GO 

Ovaj rad je deo udatka u ok vjr u teme "Ekspe<tni stste mi u 
arnitektur i i gra&vinantv u" (nosilac IMlitut IMSI, koja je dec 
Silveznog nalltnoistralivatkQg projekta " Razvo j veHat ke tntplt · 
gencije sa primenam a" kofinan~ j ranog od strane Saveznog 
komileta za ralvoj Inosilac Institut "Minei lo Pupin", Beograd) . a 
iuovremeno i deo potprojekta "Pr imena informacione tehno lo· 
gije u 9r~evinar$tvu i arhite kt urj " u okvi ru pro jekta kofina ns ira­
nag ocI strane Republ ie ke zajedniC9 nau ke Srblie (nosilac 
Gra(!evinsk l faku ltet, Beograd), Finans rjska sr&dst .... a u ovo m radu 
su tako~e udru 1:th I Udru t enje korisnika IMS s istema i Inst itu t 
IMS. Ruko yodilac rada dr Ivan Petro vic. 
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omogucuje iii spreeava stvaranje j kontrolu unutra~nie 
Idime objekta. Neke osobine objekta proizvode karakte­
risti(:ne funkcionalne osobine, iii "funkcionalnu perfar­
manso", koje se mogu oceniti Sarno U odnosu na njegovu 
planiranu upotrebu , odnosno funkdju objekta i cilj zboq 
koga je napravljen. Takve osobine sluze 23 upOrec1;vani~ 
dva objekta, kao i za ut'IIrdivanje koji objekat ima 
.. standardne" (dobre, uspe~ne) funkcionalne performan­
se, a koji to nema. Jedna realizacija objekta mole se 
ocenjivati same aka znamo zahtevanu (do2:voljenu, 
tolerisanu) ekonomsku i finansijsku performansu objek. 
ta, Ove, i druge slitne osobine objekta se mqgu 
(naj~eStel meriti ,.objektivnim", proverljiv im na~ inima 
merenja. 

Medutim, sem objektivno proverljivih osobine, 
arhitektonski objekti se odlikuju i dru!)im osobinama 
kao lto su lepata, lna\~ fmje i sl. Takve osobine se ne 
mogu dobro def inisat i niti met'iti uobicajenim nacioima, 
jer se zasnivaju oa subjektivnim. licnim merilima iii 
.. 'lrednosnim sudol/ima", Vise projektanata hi ist; prob­
lem re~io na sas'lim drugac. ije nac ine, baS. kao ho bi vise 
osoba ist; objekat druQa[;ije .. tum~ilo" iIi arisa la . 

Estetski prislup kriticki acenjuje objekat kao 
umetni~ki predmet i ceni njego\lu .. Iepotu i istinu", a 
jedan takav kriterijum koji kaze da, reeimo, 8rhitekton­
ski objekat rreba da bude .. posten, i dobrO!) iZ9leda" nije 
lako opisati iIi definisati. Takode, takv; kriterijumi sc 
menjaju tokom Yremena i dozivljsvaju metamorfozu. 
Kaka naglasava iedan ad osniva~ a discipline koja se 
naziva .. metodologija projektovanja", Brus Archer (Bru­
ce Archer), osecaj za estetska pravila je proi2vod kulture 
u kojoj li\limQ. Neki aspp.kti naseg oseeaia Z3 formu, 
proporcije. harmoniju, boie i sl. su nauteni a nR 

nasledeni. Postojl i kognitiyna komponcnta koju istraiu­
ju ps iholozi percepcije, sa kojomsmo iz~teda ro('!eni Hi 
smo je stekli u ranim danima Z ivota. Ona je uzrok !to 
"kogoitivno" preferiramo izvesne obHke. boje, zvufce i 
mirise. Izmedu kognitivne i intelektualne komnonente 
na/azi se i emoti\lna. kOja nam omO!)uc\lje da U odnosu 
oa neki objekat doi ivljujemo zadovotjstvo, uzhud:enje, 
raspoto1enje. Ook su kogni1ivnc i emocionalne kompo­
nente projektovanja zajednicke ra mnoge od nas, kultur­
na niie. Zbog t093 c csto dotali do razilflienja stavova 
flaru~ioca, projektanta i korisnika (Archer 1974 str. 32). 

"Semantitka" komponenra projektovanja S8 ad · 
nosi na znacenje objekta. Svaki objekat ima znaeeoje 
koje je izazvano asocijacijom za ne~to pcnnato (iii 
nepoznato) i predstavlja neki .. znak" iii "simbol" la 

·: o\l9ka. Neki objekti imaju pasivno lnacenje, ali i 
ak1;ynO, !cada na neki natin nose u sebi izvesnu 
"poruku". Dovotjno je da se pro~tamo ulicom; neke 
zgracte zapaZamo kao .. kapije" druge kao "sernafore", 
trete kao "kutije ~ibjca". Neke uopste ne primeeujemo. 
Semanticka komponenta Mas uvodi u svCt coveko\le 
imaoinaeije i simbola. 

U arhitekturi se mnogoraspravljao tome kakvi objekti 
1reba da budu (iii kakvi jesu) u odnosu nil pomenU\e 
razno'lrsne kriterijume. Mnogo manje se raspravlja 0 
sam am procesu i "metodama" projektovanja. Najce~e, 

u praksi predloii se model ( .. projek8t") ideje 0 objektu 
OJI projektant Wi grupaJ kritikuje, ispravlja, transform;­

se sve dok ne zakljuci da bi objekat, izgraden lYema 
datom proiektu . im80 izvesne osobine, koje najtdte 
projektant sam odredi i smatra da su vatni. U takvom 
konceptu projakrovanja, ne raspr8vlja se eksplicitno 0 

na!:inu projektovanja i primenjenim kriterijumima zbog 
bojazni da bi to negativno uticalo na kreativno proiekto· 
\lanje. 

Arhitektonsko projektovanje S8 po tradiciji obraca 
"funkciona lnim, konstruktivn im i umetnickim" kompa­
nentama arhitekture. Razlicito interpretirana, ova detin j­
cija arhitektonskog stvarala~tva niie dopr inela boljem 
razumevanju aktivnosti projekrovanja u smislu objasnje­
nja "kako" se projektuje, vec se ~ kolovanie od\lijalo 
preno~njem iskustva ucitelja iii prema UZoru priznatOfl 
projektanta. U novije vreme, r;nvoj .,racionalne" meto· 
do/ogije procesa projektovanja u arhitekturi se uglavnom 
or ijentisao ka funkcionalno-tehnolosko-ek onomskim 
aspektima. 

U tahom svetlu, mnogi raciona /ni j objektivno 
proverljivi aspekri metodolonije projektovanja su danas 
dobra abradeni. To se pre sve!1a, od nosi na tehnolo~ke 
aspekte projekta i sve astate, dobra definisane i struktu­
risane aspekte (Jones et al 1962, Broadbent 1973, Jones 
1970). Estetska komponenta je bila ostavljena za nek:a 
kasnija vremena ZOO9 rno9Uc ih nesporazuma i razmimoj­
laienja 0 .. estetskim kvalitetima" objekta koji tav;se 00 
kreativnosti projektanta, a .. semanticki" aspekti arhitek­
ture, odnosno .. znr.~enia" arhitektonskih obiekata, na 
neki na~jn pot inju da patroniliraju estetske aspekte. 
lnteres la metodoloska semaniti~ka istraz ivanja u kas­
nim seIdesatim i sedamdesetim godinama (Jenks et al. 
1969. Bonta 1973 /80 j 1979. Broadbent et 011. 1980. 
Venturi et al. 1972) kasnije jenjava. 5.to ipak ne spret. ava 
pojavu i veliku popularnost niza seman{i;!ki-oogatih 
arhitektonskih pravaca j realizacija fJenlcs 1975). koF 
stBv tjaju paralelno .. elitinitku" i popularnu kutturu 
(Gitlin 1989). iii, na drugi na::: in reteno , tehnolo~ku j 

poputisticku (semantic ki 'leoma specifi t nu) kulturu . 
Uticaj semantitk:e komponente je najmanje obja~njen j 

pripremljen za primenu u procesu projektovania, uprkos 
vetikom interesu za znacenje objekta. U stvari, jo~ uvek 
t ekamo na razradu ne samo prakt i~kih, vec i teorijskih 
koncepata semaf1tii!ke merodologi ;e projsk.rOJanja. 

Razlog za oprez ,,Iogickih metodotoga" u primeni 
semantiCkih metoda je, pte s\lega, u tome, 5tO SU oni po 
pravilu subjektillni, neproverliivi, i nepogodni za siste­
matsku primenu. Poslednjih neka/iko goC'1ina se u svetu 
javljaju zanimljivi pravci tazvoja mctodologije projekto· 
vanja u arhitektul'i i industrijskom diza jnu. Ponovo «ute 
interes za semanticke metode u svetlu primene konee­
pata teodje komunikacija, kao i koneepata veSta8<e 
inreligencije i ra7.Voj arhitektonskih ra:Sunarskih ekspert­
nih sistema zasnovanih na bazama heuristitkofl znanja. 
Na~e miMjenje ie da b i bilo korisno da se o'll razvoji 
sjedine u razradi takvih modela koji bi se mogli primeniti 
u projektO\lanju u arhitekturi i industrijskom ditajnu. 
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Rarvoj metod%gije i CAAD 

I pored toga ~to se periodi~no poja\lljuju novi koncepti 
i oruda u razvoju metodotog ijc projektovanja, nema 
veHkog pomaka od onih principa koj i SIJ se pojavili 
Jezdesetih godina, koj i se odnose na " Iinearnu" projekt­
nu sekvencu (analiza , si nteza, vrednovanje) .,dobro 
definisanih", determinist ickih problema projektovanja 
(Jones Ibid, Petrovic 1975) i sed amdese ti h godina koji su 
tjp i~no probabilistit ki i deduktivnog karaktera (Broad· 
bent 1973. Petrovic 1977). ~ba ova pristup3, upr kos 
uvodenju tehnika participacije u rrojcktovanje (Behesti 
1985) i realizaciju (Petrovic t984. 19851, i fleks ibi lne 
strukture procesa projektovan ja (wh irl ), ipak n isu una­
predili sistematsku primenu se rnant itkih kriter ijuma. 

Sredinom osamdes.etih godina poi: inje primena kon­
cepata ve!tae ke intel igeneije i stvaranje "projektantskih 
sistema zasnovanih na znanju" i .,ekspertnih sistema" 
(Pet rovic 1986). Ovakav "heur ist it: ki" pristup pokazao 
se kao pogodan Z8 re!avanje "Io~e def in i sanih '·. probabi· 
listif.kih ()foblema Uto bi implicitno treba lo da uklju=i j 

semant icke aspekte projektovanja). Posle impresivnih 
prvih rezultata narae ito na t eorijskom planu, danas se 
vee vide ozbiljni nedostaci ovih pristupa zbog tOg3 ho se 
oni mahom primenjuju kao .. automatski projektanli iii 
ocenj ivai.: i rdanja" i tesko reaguju na unosenje informa· 
cija i kreiranje novih ideja u toku procesa projektovanja, 
sto je neophodan zahtev za operacionalizaciju opStijih 
modela projektovanja. 

Ovde treba navesti jed an, skora zaseban pravae 
razvo ja racunarskih prog ram a za automatsku "sintezu 
arhitektonskih osnova" (Weber 19751. Interesantno je da 
je sred inom sedamdeset ih godina ovako projekt ovan je 
vee bi lo moguce (M itche ll 1977), a da se osnovn i 
koncep t i tad a postayljeni, iako danas usavrseni, u sustin; 
nisu izmeni li (Svetel i Petrov it 1988). Za sada, ovaj 
ukupan razvoj nijc uticao na sustinsku prom enu parad ig· 
mi projektovanja, ka ko u metodologiji, tako i u prakti ~ · 

noj pr imeni u odnosu na semantic ke aspekte. 
Danas vee dobra poznata discipl ina "CAAO" (Com­

puter-Aided Architectural Oestgn) i ii .. arhitektonsko 
projektoYanje uz rx>moc ra~ unara" raspolai e im oozant· 
nim brojem programs koj i mogu de pomognu pro jektan­
tu prili kom pro jektovanja. Najveci dec razvi jenih CAAD 
programa danas se odnosi na pomoi: projektantu u 
crtanju svih de lova proje ktnf! dokument3ci je {od sk ice 
do detalja za izvodenjel, kao i u "yizualizaciji" arhitek­
tonskog objekta. Umena fiz ifkih modela, uobi~ aj enaje 
izrada perspektiva koje su bazirane na fotografiji lokacije 
i u koju je mont irana slika buduccg objekta. Vernost 
ovakvih prezent aci j a je takva, da je tesko zapaziti raZli ku 
izmedu novoprojektovanog i ponojecih objekata. Dalia 
prezen tacija se odnosi na .. animaciju", goo se svaki 
novopro jek tovani objekat sagledava iz mnog ih ug lova, 
~etnjom oko obiekta ii i pog ledom iz helikorHera. Tako· 
de, u svaki objeka t se moi e "uti" i detalino razg ledati 
sve prostori je sa nameStajem, osvetljenjem u svako doba 
dana, svako godisnje daba i sl. 

Oruga grupa razvij enih CAAD programa se odnosi na 
analizu i flro jektovanje unutrasnje klime objekta, s 
obzi rom na qradevinsku f iziku. T reca gruna proQrama su 

tipieno "ska lski tip" a odnose se na primcnu ,,{lenera· 
ti vnih gramat ika - gramati ka oblika", uklju~uiuCi vat 
pomenut e programe za sintczu arhitckto nskih osnova. 
Kona~ no, ve l iki hroj programa se odnosi na plan iranje, 
p rogram iranje, monitoring, predmer i predratun i sl, U 
Evropi, organizacija .. eCAADe" (The Associa tion for 
Education in Computer-A ided Architectu ral Design in 
Eu rare). a u Americi .. ACADIA" (The Assoc iation for 
Computer-Aided Design in Architecture)okupljaju istra­
i iyaee, profesionalne programere, proizvot1oce soft'w'e ra 
i hardvera i nastavn ike CAAO-a na godisnjim konferenci­
jama, Casopis im a i brojnim radovima na daljem razvoju 
CAAO metoda. Svetska asocijacij a " CAAO futures" 
odrz ava dvogodi~n j e konferenci je sa is to m tematikom. 
Interesantno ie napomenuti da se u radovima od 1985. 
do danas Me pojavljuje ni teorijsko ni ra-:unarsko 
tretiranje semantic kih aspckata projekto vanja u domenu 
CAAO metoda. 

CiJj rada 

Ovaj rad se ne bavi p itan jima koja se odnose na znatenja 
koje arhi tekt onski objekat im 3 i i i tff~ba da im3, vee na 
oi tanje sta i kako se projektujc kada to vee znamo. 
Siqurno je cia su oha ova aspekta veoma povezana, i 
m oq lo bi da se postavi pitanje da Ii je tako izdvojeni rad 
na ova ko razli ~ itim aspektima u metodolog ij i nrojckto­
vania orravdan. No, upravo zbog toga opravdano je 
naueno is traiivanje u ovom domenu jer je razvoj 
metodo logije jedan od val-nih na~ina shYatanja i razume­
vanja stvarala!itva i zre losti discip line koja se proutava. 
Ugled i uspeh ralvoja .. naucnoq m etoda" samo po tvrou· 
ie oyU pretpostavku (Petrovic 1977) . 

U tom smislu , projektantske .. p rocedure" u ovom 
radu treha shvati t i kao precl lo{le koji se tek moraju 
rroveriti, dopunit i iii izmeniti t ako da odgovaraju ne 
samo zahtevima l ivota i prakse , vee i lahtevimil korel,a­
nog nau:: nog metOda, kao i .. Ijudskih" dimenzija pro jek­
tovanja. One nisu ni~ta drugo do probna priprema 
instru mentarija za testiranje ,de ja, oruna koje upotrelJlja­
vamo na putu ka saznanju 0 :!emu SP. stvarno rad i. 

Prouc avanje pro jektantskih procedura ce bi ti uruav­
Ijeno na dva osnovna problema pro jektovanja: prvi se 
odnos i na orl rcdi vanje znac enja j ednog postojeteg o bje­
k ia, a drug i nCi proje ktovanje olJ jekta sa leljenim 
znace njem. Prvi problem je u stvari sastavni d eo drugog, 
ali ie odvojen kao prvi korak u savladavanju ove 
problematike. Takode, treba imati na umu da sp.mantit· 
ko !=, ro jektovanje ne iskljucuje definisanje kvantitativnih 
osobina objekt3 koje pr imenjujemo u "uobitajenom" 
procesu projektovan ja, a koje takode mogu da imaju 
specific no znacenje za korisni~a. 

U svetlu re~enog , citj ovo~ racta je da uvede u 
opisanu problematiku. te da pripremi t eren za izradu 
eksperimentalnog metodolo~kog modela nrocesa rrojek­
tovanja zasnovanog na konceptima sem iolog iie, teorije 
ko munikacija i vcs tar: ke inteligeneije. Ta kav model (iii 
medeli ) bi trebale da poku~a racionalnu i sistematsku 
primenu semantic kih koncepata u projektoyanju uz 
pom o(: ratunara U oblastima Cf"hitekture i indu5trijskoq 
d izajna, i ria eksperimentom polako do yede do takvih " 
rezultata to;i bi 
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doprineli d a ova probJematika bude balje shvacena i 
konac no orimenjena u svakodnevnom radu. Verujemo 
da bi takvo ;strazivanje doprinelo boljem razumevanju 
procesa projektovanja, ~ to bit u krajnjoj instanci, vod i lo 
ka ko kvalitet nijem projektovanju, tako i kva litctnijim 
rezultatima projektovanja. 

Moc!elovanje projektovanja 

Jedan moguti model procesa projck tovanja 

Da bi na~ i n i li jednu ekspe rim ental nu rarac1igmu procesa 
projektovanja za kasniju transformaciju u CAA D meta · 
do logiju , potrebno je na·~ i nj ti i ii def in isat i polazne 
leorijske stavO'lle u odno su na semanti~ ke aspekte. Na 
ov om po lju se danas uveliko raeJi , ali U obla5tima 
lingvistike. kompjuterskih nauka i kognitivnih nauka 
(Sowa 1984. Wi nograd 1972 i mnogi drugil. o a k ~e u 
arhitek turi ist rai ivatki napori usmeravaju ka ilu ': avanju 
arhitek ton skih "jelika" (Zevi 1978). lake je ova proble· 
matika direktno re levantna za na~ rad , a njoj ce bit i re ::':i 
drugo m pri likom jer njena kompleksnost prevaz ilazi 
domen ovog prikaza. U radu cemo mo rat i da upotrebimo 
neke "pozajm ljene" termine IZ rlrug ih discir lina sto je 
obicaj u interdisc ip li narnom istraz ivanju . Vaino je napo­
menut; da o vi termini moraju opravdat i svo ju pr imenu u 

novoj sredini, Sto ie odgovornost o noga ko ii ih upotr ebo 
Ij ava. Takodc, implcmentacija metod a i t eh n ika mora 
da b ude u do me nu moguceg u odnosu na rac unarsku 
tehniku. U svemu, sledeCi st avav i sl Ul e da bi se definisata 
po!;:etna t ac ka is trai ivan ja. Slit ni roku~aji se vrSe i u 
ist ral iv an ju u oblast i industrij skog rlilajna (Ktiphen· 
dorph 1990, Athava nkar 1990, Vakeva 1990, Vihma 
1990). 

a ) Projek tovanje form e moze da sled i funkciju, iii 
obratno, al i u svakom slu t aju kor isnici treha da budu 
u mogu cn osti da "osm isle" ("shv ate". " razumeju" j 
objek te ko ji se p ro jekluju ifili kor iste. 

lJ) " Shvatanje" o koline m oze da se odnosi na vece iii 
manje cel ine, i ne mora d a lnac i nist a viSe ad to ga 
sem da ono omogucuje da se covek oseti ka o 
sub iekat (] ne objekat okoline koja je posw la deo 
njegovog sim to lie kog svc ta , adnosno da ima oseeaj 
da on "vJada" o bjckto m (u koliko on to ie li ). a ne 
obratno. 

cJ Uko liko objekti i oko li na imaiu znatenje za ko risn ike, 
i za sve druge koji su n a nek i na~i n deo te okoline. 
mo guce je odredenje coveka p rema okolini, kao i 
in t erve ncija i ilmena odnosa coveka i kako okoline 
tako i objekata koji je sadriavaju. Takva intervenciia 
(in te rakcij a) treba da bude sama mo ti visuca, da orno· 
guc; koris n iku da stvor i svoje kr iterij ume, kao j da ih 
primeni. 

d) Nesporazumi i . ,Qreske" nast aju o nda kada karisnik ne 
shvata okolinu (StD n(l primp.r nlje bio sluc a j u 
klasic no j arhitektu ri k oji(l je bi la opste prihvatena 
simbo lic ka paradigma jednog drustvll iii njegovoq 
del a l. kada ne mOl e da je iz meni j prisi ljen je da je 
prilagodava okolinl a ne ob,a tno . Posto se ~ ovek 

relativno lako , .pri lagodava" , ¢esto se ~boravljo do 
neko okolino 
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moze da ne9at il/ no utite na c oveka u ra2nim 
" nevidljivim" do men ima, koii mogu d a budu psiho· 
loske prirode ali da budu i sasvim pragmatic ni. Na 
primer, t esto se desava da tuvena arhitektomk a dela 
naj\!ecih arhitekata sve ta prokisnjavaju iii su fun kcio· 
nalno besm isl ena, ali se preko svega prelaz i Za to ~to 
SU ob je kat, u stvari arh itekta , tuveni iii "vazn i", U 
ovom sluc aju, simbolika ie ilmenila mesto - umesto 
objekta, ceni se arhitekta , odnosno njege\! au toritet. 

e) Ukoliko kori snik m oze da tra n sformi~e okolinu. kako 
funkc io nalno, taka i sim boli t ki. st vara ju se nove, 
kreativne konfiguraci je koje pro jektant mozda n iie 01 
mogao da predv idi . Mnoge tr adicion<J lno izgrade ne 
okoline duguju svoje bogatstvo izraza upravD evo lu­
t ivnim transformacijama ko je su se stvara le u vreme­
nu i prosto ru. 

f) Model nro jektovanja treba da vodi objektima koji su 
prilagod ljivi promen i, ka ko u to ku f1 rocesu projekto· 
vanja, t8ko i kasnije u upotrebi. 

9) Projektitnti mogu da bud u nezavisni kreatori o ko line 
ukolika su kao t akvi "pr ihvaceni". Ukal iko to nije 
sluc a j. projektanti treba da dozvo le kooreraciju sa 
kor isnikom, jer sarno na taj na~in m oze da dode do 
stvaranja sveta zna-:enja j razumevanja ko me pripada­
ju i p rojek tant i korisnic i. 

S19urnO je da b i se 0 ovom predlo~u mog lo i treba lo 
raspravl jat i. Na p rimer, sam autor ovog rada je imao 
c udno isk ustvo sa pokusajem da omogu Ci korisniku 
aktivnu participaciju u kreir an ju sim bolic ke okoline koje 
se pokazalo d aleko komrlcksnijim n€10 ~to se o':e kivalo, 
jer su ko ri snici odbi jali cia vise veru ju sebi nego auto rite­
tu p ro jektanta . Ipak, i ovakav "neaativni" eksperiment 
doveo je do navill, dragacen ih saznanja a odnosu ideje a 
semant itkom metodu projektovanja i konteksta u kome 
se metod primenjuje (Pe trovic ' 984). 

Olekivane performanse modela projek toVanja 

Da bi se model semant ic koq proc(!sa projektovanja 
mQ9ao ostva riti , potrebno ie imali t akvu metodotooiju 
projek tova~ja koja omogucuje rad ne samo sa objekti v· 
n im as~ektim a vee j sa sub jektivn im , koji se ovde od nosc 
na "z nac en ja" objekata. koja uticu na cove kov simbo l i.~· 

kl svet. Takva integra tn a metodo logija danas ne postoj l il 
mnoqih raz lena. Pre svega, radi se 0 veoma velikoj 
I<omp leksnosti" takl/OQ even tuatn og modela koja proizila­
zi iz nemoguenos t i kompletnofl cl efin isania svjh e lemena· 
ta i st ruk tura. kao i t io ie no f'l( ohabili~ti': ko!1 kara~ tp ra 

mnoQih intea raln ih veza. Postoji i bojazan da bi odvo jenn 
obracanje painje n(j scmanti~ki asrekt projck tovan ja 
pogubno ut icao na ostvaren je objek ta kao "ee line", koH 
se po de fi niciji ne mole posmatrat i kao jednostav ni skun 
elemenata koj i se m ogu zasebno tret ira ti. U svernu tome, 
ipak ne treba zaboravit i da metodo lQ9 ija projektovanja u 
savrcmenom smis lu tek potinje da ozhiljnije ilJra u l09u u 
projektovanju u sezdeset im god inama. U po~etku, zasni· 
vala se pre svega na koncenti ma "tvrd ih", prirodnir 
nau ka, dok su ~ lek kasnije pojal/il e i .. mel-:e" metodc 
kogni tivnih nauka. lako su se mnone "nove" metode i 
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tehnike pokazale \leoma korisnim, a np.ke su primenjene i 
prihvatene u svakodnevnoj praksi taka da ih ne (lrimeeu­
ierno, one ipak nisu uspele da objasne i operacionalizuju 
svet projektovanja u celioi. Jedna ad nedostajuCih karika 
jt! j uvodenje semanticke komponente u projektovanje, 
kao i teorijska osnova semanti~ kog projektovanja u 
obliku da se na nju moie ozbiljnije ra~tlnati. 

Rehvanje OV09 problema Zahtev3 veliki koooerativni 
naper mnogobrojnih istraziv~a i IIreme da se on uoblici. 
NaSe mi~ljenje je da kompleksnost ovog problema inak 
ne sme da spreti sve pokuhje koji bar malo doprinose 
razumevanju ove problematike. Jedna m09ucnost je da 
se avom rrob lemu pride ne ocimah kao prakti~nom 
problemu koji ima sagledljivi vremenski period razre~e· 

nja, vee kao problemu "upoznavanja" problema ko ji su 
priklooni u edukaciji i istra2ivanju. U tom smislu treba 
shvatiti i sadasnji predloQ semanti~ kog modela projekto­
vanja. 

Eksperimentalni marlel semantitkog projektovanja 

Identifikovanje ,,semantckog profila" postoj«eg objekra 

Oefinisanje opstih osobina objekta 

Ovom l'Yoeedurom treba da opisemo IdefiniSemol ol"sti 
semanti~ki karakter postoje~eg objekta. To temo uliniti 
Ul pomot nekoliko opeija opnih, prvenstveno subjektiv­
nih osobina objekta koje cerna opisno iskazati rei!ima 
(pridevima iii prilozima), ~iji je cilj da kvalificiraju iii 
ogranite imenice fobjekatl. Na primer, opSti semantiC!ki 
karakter mole da se odnosi da je re~enie objekta u 
principu:t-ono mole, na primer. da bude savremena, 
funkcionalno. futuristi~ko, vi$Okotehni~ko ... sto su is· 
tovremeno aspekt i iz koj ih ce se izvestan objekat 
razmatrati, Kako je vee reteno, semantitki dizajn ne 
iskljuc:uje opis objektivnih osobina objekta, vet se sa 
njima dopunjuje. Izbor aspekata iii "atributa" objekta su 
u stvad nagovehaji, sugestije, indicije, pomotu kojih se 
nadamo da cemo biti u stanju da dame jednu korisnu 
ukupnu informaciju 0 obJektu, onako kako je mi 
sagledavamo. 

Koji su potrebni i dovoljni atributi cia bi se orisao 
arhitektonski objekat? To zavisi od onona koji orisuje. 
njegovog cilia. percepcije. senzibilnosti i motivacije. Na 
primer, jed an objckat mo1:e da budc dosadan. originalan. 
~resivan, hladan, np.rvozan, eleqantan ... Nekada eemo da 
upotrebimo nekoliko "va1:nih" atributa netada manje iii 
vge valnih. Jedan I'lrojektant ce da upotrebi jedne 
atribute. drugi druge. Naravno, mOQuce je da se rfo~ovo, 
rom dode do "standard nih" atributa objekta ukoliko se 
radi ° nekom veeem istraz;vanju, sa vitc u:::esnika. Na 
kraju, potrebno je da se izvdi i !lrupisanje i ran!1iranjp. 
atributa, jer pojedini atributi mogu (ia budu sinonimi, da 
se ponavljaju, iii da su cak i kontradiktorni. 

Oefinisanje semant it kog profila objekta 

Sarno nabrajanje atributa objekta nije dovoljno. Oa 
bismo odredili precizniju imnresiju 0 zna~enju jf!dnCX] 
objekta, pouebno je strukturisati ovu informaciju, od-
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nosne potrebno je preciznije izraiavanje da bismobili u 
stanlu da bliie odredimo koliko je jedan objekat 
"artresiv;m", koliko "originalan" i 51. lako su navedeni 
primeri atdbuta "subjeklivne" prirode, oni se ipak m0!lu 
" meriti" . To se postite pomocu .. gradiranja" atributa 
objekta koje molemo da nazovemo i specifikacijom 
semantickih performansi objekta ... Merenje" sUbiektiv· 
nih atrihuta, koje se razlikuje ad uobicajenog merenja 
fiziCkih osobina objekta. takode potite iz psihologije, a 
primenu je dobro obradio Rasel Akof (Aekoff 1962). 
.. Merenje lna~enja" poti~e iz radova Osguda i druaih u 
oblasti psihologije (Osgood 19571. 

Jednostavno merenje koje se lasniva sarno na ranQi­
ranju atributa se najjednostavnije prikaluje graficki, u 
obliku "mernih traka" (ska la . lestvica) na kojoj je svaki 
alribut podcljcn nil nckoliko stepena koji odqOvilraju 
stepf!nu njegovog ispunjenja. Na primer, ak o je atribut 
jednog objekta da je on .,agresivan", obje kat mole da 
bude .. nikako, 'leo ma malo, ma lo, srennje, pri licno, jako 
aqresivan". Ta<.la atribut moze da se predst3v i trakom 
kOja je podeljena na sest delova izmedu lac aka obeleie· 
nih brojevima od 1 do 5, tako da "nikako" odl'}ovara 
broju 1. a .. jako" broju 5. Kada odredimo koliko 
mislimo da je agresivan, obeleiimo odgovarajutu tatku. 
Merne trake mogu da budu i "bipolarne", odnosno da 
oznaka + 2 odgovara pojmu .. agresivan" , oznaka - 2 
00jmu "mekan", J da 0 ozna':ava neopredeljenost . Vidi 
Sf da postoji bezbroj mo~enosti izbora najnovoljnijeq 
nacina predst3vljanja u zavisnosti od imaoinacije istra!!:i· 
'lata. 

Opisanu proccej'JrU primenjujemo za svalri atribut. 
Ako se viSe atributa predstavljenih mernim trakama ns 
hartiji postave jedan ispod drugon, dob ija se dijaoram u 
obliku malriee. Sada se mogu povezali obeJe~eni hrojev i 
svih atr ibuta izlomljenom linijom koja formira "seman' 
t~ki profil objekta" . Semantie ki proHI (Semantic Profj· 
Ie iii vise odomaeen term in Semantic Differential) jednog 
objekta je pojam p02ajmljen iz psiholoRije. a za nas 
ozna~ava semanti.! ku .. Ii '; nu kartu" jednog ohjekta od 
strane oooga koji jc definise. Prednost grafi~kog prikaza 
je u brzoj prepoznatJjivosti profila. 

Ovako reprezentovani atributi su u stvar! komunika· 
tivni aspekti objekta koji sUflerisu sta objekat "kaie" (iii 
treba da kale) korisniku 0 svojim ukurnim kvalitet ima. 
Objeklivni, proverljivi atributi objekta mO{lu da ta': nije 
oznac avaju njegove fiziCke karaklcriSlikc, funkeionalne 
nerformaosp. iii neke dru2e kao na primer koliko iedan 
stan trosi elektritne energije i ii cenu kvadratnog metra i 
sl. Takvi atributi definiSu precizno sve interesantne 
atribute objekta koji se mofjU tako definisati. a svi iskazi 
se mogu prover ili standardnim na~inima merenja. Sub· 
jektivni atrihuti mogu da definisu nil ostalih. lakede 
intcresantnih atributa objekta koje drUflac ije eene razli· 
~ ita liea, te ih je nemogul!e rrovf!riti jf!r nisu .,standard· 
n j". Ovaj metod om09ueuje kombinovanje obe vrste 
performami. Porul-:a semantic kog profila mo~e da bude 
kompleksna ida govori 0 ukupnoj simbolici objekta. Kada 
jed an objekat opae jedno lice i zaerta se jedan semanti~­
ki profil, ista operacija se: mole ponoviti sa viSe 
korisnika, i nacinili viSe pr ofila. Ukoliko se radi 0 veeo j 
populaciji, moie se na:~ initi ,.ukupni" semantit ki profil 
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koji mole da ka1:e ne~to 0 prosecno j oceni nekon 
objekta ad strane te populacije. 

Sada se vee mogu videti moouce korime primene aile 
tehnike. Na prim'!:r, sem pra .... ljenja semanti:kog profila 
postojcer.g objekt8, moze se nacinit! profil nepostojetea 
objek ta koj i oznacava stav projektanta 0 tome koju 
sema mitku poruku on zam i~lja da ce novoprojp.ktovani 

objekat d Ol ima. Tada se profil obje~ta .. kakav b i trehalo 
da bude" (po misljenju pro jcklanta) mo~e upored; t i sa 
onim .. ~ta je nostignu to". odnosno Sla neko dnl!Ji misli 0 
tom objektu, ; koj ; bi pokazao dOl Ii je i koliko 
nrojektant "omasio" iii .. f1Onodio", Ovakve studijp_ su 
bile popularne sedamdesetih godina kada se uporedivalo 
stvarno stanje u izqradcnim objp-ktima sa intencijom 
nrojektanta u projektu (lnstitutL Jasno je cla se na 
ovakav na '5 in omogucuje projektantu da spozna st varn u 
si tuaciju 0 nekom projektu iii njegovoj " uspesnosti" , Sto 
je naro~ito vazno koci " ren izajna", odnosno ka(ta Sf 

jedan projc kat panollO primenjuje pa su moguce ispravke 
ranijih gresaka u navom projektovanju. 

Projektovan;e Dbjekta sa zeljen;m semBntick;m profilom 

Def inisan je opstih ci ljeva i ograni'; enja 

U OVOIn stu:! aju radi SC 0 obrnutom procesu, jer se 
projektuje objekat sa "zeljenim" semanti ':: k im diferenci· 
jalom. Da bismo bili U stanju da ova w::inimo, pre svena 
traba cia dc f inisemo opsti semanticki kara kte r on09 sto 
SP- projektuje, u duhu sn('cifi~n09 semanti!koo profita 
koj i .zclim o da on poseduje, Oa b ismo mOlJIi d a odredimo 
at ribute, prethodno je valno da defin isemo opste ci ljeve 
projek t3, kao i ogranicenja koja uticu na resenje, Ova ie 
villno zboq toga, sto izbor atributa mora da hude 
kompatib ilan sa ciljev ima i ogranicenj ima, odnosno Heba 
cia proizilaz i iz njih. Uko liko se to nc ueini, mole se 
desiti d a kasni ji rad ne nud e konsistentan sa r ro jektom. 
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SJi ka 1 . .. Seman tit k i profiU" arhifBktonskih objekata 

l rientif ikovanje konteksta 

Identif ikovanje konteksta u kojem te se objekat na laziti 
(upoHcbljavatil ie veoma vazno iz vise razloga, Pre svega, 
molp. se o~ekivati da cc kulturni (tehnolosk i, ekonomsk i 
i td.) kontekst koji prefer ira resenjp. kojf' je tradicionalno, 
funkcionalno , niskotehnolo~ko ... i sLI tel ko da p rihvat i 
semanticke karakteristike resenja koje je projektant 
zam isl io, & koje su dijametralno suprotne od onih koje 
kontekst o~ekuje. U isto vreme, mazda u kontekstu 
postoje grupe korisnika koji su ipak naklonjeni savreme· 
nim trendovima Kada se r adi 0 inriustr i jskim proizvodi· 
rna, korisno je identifikova t i "ci l jne grupe" korisnika i ii 
ogran ie it i "triBte" Koj ima jc objekat namenjen; ova je, 
uastalam, ustaljena praksa svih velikih sve tskih proizvo· 
data, Ukoli ko se rCid i 0 arhi tek tonskim obiektima, 
poznavanje ko nteksta je ta kode veoma vaino, kao i 
poznavanje on ih grupacija kor isnika koji od luc uju 0 

pr ihvatanju objekta, U najopst ijem smislu , def inisanje 
konteksta je vazno uko liko zeHmo da "ot uvamo tradi · 
ciona lni ambijent" i sl. 

Def inisanje semantickog profila ii i " peruke" objelqa 

Procedura je identicna rani je oDisanoj iedino Sto sarl a 
oznaf. avamo atr ibute nerostojeceq objekta, i stvaramo 
"zelje" i semantic ki profil " . Cil j da ljeg procesa semant ic· 
kot'J projektovanja jc d a gener i~c takve objek te koii 
pribliino odaovar&ju postavljenoQl semant ic kom prof tlu, 
a oa se k.ona ~no izabere onaj ohjekat c ii i prof il 
najpriblii nije odgovara postavljenom. 

Kreiranje moguCih re~enja objek ta sa ieljenom porul-'om 

Sada se radi 0 transformaciji ieljene poruke 1I atr ibute 
f izicko!,! objekta. Kada ie rec 0 ohjektivno izmerljivim 
performansama moze se urotrehiti ni l metod a i 
tehnika koje na iedan i ii drugi na";in materijalizuju 
(transformisu) performanse U obje kat. Istini za volju , 
avO je moguce utinit i samo u sluf aju " dobro defin;· 
sanih" strukturisan ih zad ataka, Kada se radi 0 subjektiv­
nim atributima, odnosno .. lo~deflnisanim" zadacima, ta 
si tuil cija jc daleko komlikovanija j ne posto je sistematski , 
ra ciona lni metodi i tehnike projektovanja koji to moqu 
da uspesno izvde. U takvim slu t ajevima primenju ju se 
tzv. " hcuristic ki " m etodi koj i Sf zasn ivaju na ;skustvu 
projektanta i direktno za vise od nje!)Ov09 senl ibilite ta. 
vest ine , znanje i kreativnosti. 

Neki takvi metod i i t ehni ke dolale IZ koqnit lvnih 
nauka kao Sto Sll psihologija, a neki iz novorazvijenih 
di sciplina kao ho je "veSta: ka intel ipencija" (Winston 
19B1 ). Jedna od na jpoznatijih psiholoskih tehn ika ie 
.,moidana o lu ja" (brainn rominql (Osborn 1958), Dna se 
zasniva na "slobodnim asocijacijama", (naj~ est e vise 
usesnika) kao i potpunom odsustvu krit ike koja nastaje 
tck u sleciecoj fazi projektovanja. Cil j primene ove 
teh nike ie da se kreira 5to v j~ altcrnativnih rdenja 
objekta koji su kandidati za konaf: no resenje objekta 
ko je CC Sf naknadno izabrati , 

U principu je mOl)uce (ja ko r r otivno rrvob itnim 
principima tehnikel ida sam ni l ajner pr oizvede t akvp. 
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$lib 2. Safimanje vil~ Hm.nt~kih profits istog obi~ktlt 

asocijacije. Po .. klasiGno m" objasnjenju krcativnog pas­
tupka, on ima smisla jedino aka je proteklo izvesno 
vreme I..inkubacija") ad period a (ranlje faze projektova­
nja) kada je dizajner postavio cilj Ii sarno 0 njima 
razmisljao) te se sada "oslobodio" i moie da razmglja 
samo 0 resenjima. Kako su mnogi istrazivaci ukazali. 
dizajner najcesce odmah polazi ad resenja i preskate 
pripremu koja se odnosi na utvrclivanje clljeva projektova· 
nja i semantitke poruke objekta. Posta se ova istraziva· 
nje ipak odnosi na racionalni opls projektovanja. mislimo 
da predlozeni redoslerl pruia potpun iju sliku 0 semant ic­
korn projektovanju kao celini. 

U svakom slueaju, rezultat brainstorminga - mnostvo 
alternativa - se dali~ mora .. obraditi". Moguca resenja se 
moraju preliminarno uporediti, kombinovati. integrisati, 
a molda se brainstorming mora ponaviti sa resenjima 
koja najviSe obecavaju, Provera se moze vditi samo 
uporeOivanjem sa opstim ciljevima. iii delimi~ no, sarno 
sa nekim ieljenim atribu tima, Na kraju se izabere 
nekoliko re§enja koja imaju najvise potencija ladajedno ad 
njih postane kona~no resenje. 

Izbor kona~ nog reSe"ja 

Izbo r konal:nog resenja se vrsi uporedivanjem potencijat· 
nih resenja sa cilj n im. Da bi se to postiglo, potrebno je 
ponoyo izvrsiti definisanje semantickih profila potenei· 
jalnih resenja. Konac ni izbor mote da bude ono resenje 
':iji se semantic ki profil potpuno sla~e sa ciljnim, sto ie 
malo verovatno, iii onaj koji je najpribtiiniji. 

Po~o, u principu, sada postoji jedna iii vise mogucih 
ideja 0 rdenju, mo~ce je da se primeni niz tehnika 
veSta~ke intetigencije koje se klasificiraju u sirok domen 
"pretraiivanja", kao i one koje se bave "reSavanjem 
problema" gde je problem definisan ciljem, odnosno 
izborom one varijante koja najvi~e odgovara ~e l jenim 
performansama (Winston Ibid). 
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Z.kljo~.k 

Implementacija semantit!kog modela na raCunaru 

Rad sa semantic kim profilom - diferencijalom se danas 
u svctu primenjuje mahom u marketin~kim agencijama, 
gde se prave uzorci m isljenja ~radana iii korisnika 0 

nekom proizvodu, u ~kolama industrijskog dizajna i u 
istrativac kom radu (Vakeva 1990. Byrn 1990), Upotre­
ba ra,:unara u statistickom tretiranju anketa se ug lavnom 
primenjuje u veeim istrazivanjima javnog mnjenja. Pave· 
zivanje "slike i rec i" , odnosno rad sa grafickim predsta· 
varna objekata i istovremenim radom sa semantk: kim 
prof ilom , kao j projektovanje novOQ objekta koji odgova­
ra ieljenom semantickom profilu nije nigcle zapazena, 
Autor je nedavno poku~ao jedan eksperiment sa povezi· 
vanjem predloienog mode la sa CAD tehnikama u radu sa 
studentima na Odseku Z3 indust r ijsk i dizajn Fakulteta za 
primenjene umetnosti i dizajn u Beogradu. Drugi eksperi· 
ment je uraden sa studentima Arhitektonskog fakulteta 
u Beogradu, a odnosio se isklju6 ivo ns odredivanje 
semantitkog profila GIMS poradicnih kuca. Obrada 
eksperimenta na ratunaru je takode ura(Jena u Institutu 
IM5. laka oba eksperimenta imaju ogranicen domet , oni 
ipak ilustruju pocetnu primenu preciloi:eno~ modela 
semantickog projektovanja. 

PDI!etna iskusrva sa programorn TH INKDRAW 

Ovaj skalski istra~ iva(;ki projekat je trajao dVa semestra 
tokom ~kol ske godine 1989 / 90, a implementaciju u 
pragramskom paketu AutoCAD·u je izvrsena u lnstitutu 
za ispitivanje materijata u Beogradu, Terna je bila 
projektovanje autoMobila sa leljenim scmantii!kim pro' 
filom uz pomoe racunara. lako ovai pr imer iz laz i iz 
okvira arhitekture, principi metode 5U p r imenjivi i na 
arhitektonske objekte, pa cemo je zbog toga avde 
ukratko ilustroval i. 

Program se zasniva na kor ikenju "banke lnanja" 0 

tome kaji detav! automobila i koji njihovi Oblici doprino­
se da jedan automobil dobijc simbolicko Inat enje. 
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SliklJ 4. lIustl'nija (projektovlJnih) drlHl(J program. THINKDRAW 

Ekran ra~unara je pocfeljen vertikalno na dve polovine. 
Na levoj se nalazi prostar za rad (grafitki editor). a na 
desnoj semantitki diferencijal. Praces se odvija .. odoz9Q 
-nadole" (Top-Down) i oe dozvoljava obratni smer. 
Proces projektovanja se sastoji iz sledecih sekllenc:i: 
alOdredivanje .. bezdimenzionalnog modela" tipa put -

ni~kog automobila koji ce se projektovati. Opcije su 
unapred odredene i krecu se od .. busa" do sportskog 
automobita. U ovoj fazi projelctant odredujegrubo ne 
sa rno tip automobila, vee i osnovne de love automobila 
koji " proizvode" odredeoo znacenje. kao i njihove 
proporcijc. Promena opeiia se vr~i pomocu semantic­
kog diferencijaJa koji ima pet aspekata - atributa 
opste prirode. OOlvoljene geometrijske transforma­
cije su "parametarskog" tipa, a omogutuju se Auto 
CAD komandama_ Automohil je podeljen na ~st 
osnoynih deloya: gornja i donja poloyina automobila 
imaju prednji dea, sredinu j zadn;i deo. 

bl Kada se izabere osnovni t ip, vr~i S8 "finija projektant­
ska obrada", Sada je semantick i diferencijal precizniji 
i sacfrti mogucnosti za promenu linile kola, dobijanje 
agresivnijeg izgleda i 51. Princip rada ie sledeCi: .. banka 
znanja" programa sadri; unapred odredenu kolekciju 
oblika. Sernanticki diferencijal sluzi za iniciranje 
procedura pomocu koj ih se vrsi zamena deloya. N a 
ovaj nai";in, proiektant zamenjuje raz li! ite de love 
automobila dok ne smatra da je postigao svoj eilj , 

cl Kada projektant smatra da automobi l uglavnom 
zadoyoljava,moze da dodavanjem i zamenom karakteris­
ti{:nih detalia obeleii svoj "stil". Specijalnim koman­
dam a moie se dobiti i ilunracija, koju su izradili 
"eksperti" - studenti koji su to ie leli, sedam karak­
teristicn ih simbola automobila, od "James Dean-a", 
"dinastije", do "profesora" i " Mad Max-a", Kona ,~no, 
svaka skica (oyde smo se zbog ogranic enja hard vera 
zadriali sarno na profilu automobilal se moze u 
nrllfickom editoru podesiti ba~ onako kako bi projek­
tant ze leo. Program je ovde posluzio samo kao 
inteijator i ilustrator stvaranja semanti~ ke idej e. koja 
projektantu mole da posluii Za datji rad. 

Izrada programa je ispunila SYO; cilj koji je prvenstve­
no imao edukatiynu prirodu. Najveci nedostaci program a 
$tJ nekompletna banka znanja, kao i nedovoljno razraden 
mehanizam za 2akliu~iyanje kojl se na lazi izmet1u crteia 
i semanti~ kog difercncijala. Po~to je program bio na 
nivou prototipa, ovakav rad programa je bio prihvatljiv, 
jer se dokazalo da su osnovne primese proiekra bile 
ispravne_ U daljoj razrad i ovi nedostaci bi se uklonili. 
Takoc1e, reprezentaeija automobila u tri dimenzije bi se 
lako postigla, iako bi tr cU ila mocnije ma!ine i naravno, 
komplikovaniju banku znanja i dodavanje novih proce­
dUra. Projekat je ilustrativno prikazao m09u~nosti i 
ograni{:enja primene sistema zasnovanih na znanju u 
projektantskim sistemrna ove vrste (Petrovic 1990). 
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Znw!!enie GlMS zgrada 

Ovaj eksperiment se odnosio na ustanov ljenje semanti~­

kih profila izabranih karakteristic!nih poroditnih z9,OOa 
projektovanih u sistemu GI M S, a dec je studentskog 
istraiivanja re~nja fasada. Za sada, rad se sadr.h to u 
sledetem: 

811zOOr aspekata Z3 kompoziciju semant il: ko9 diferenci~ 
jala. Prvo se pamacu brainstorminga na~ inio Izbor 
mogutih atributa. Sam izbor atributa se pokazao 
yeoma interesantnim jer su se odmah pokazale prefe.­
rencije projektanata koje su zavisile od njihovh 
stavova. percepcije problema i motivacije. Ilbor dese­
t8k "dvo;:Xllamih" atributa je bio koncezusom, it posle 
sagledavanja mogucnosti se uvidelo da oni uglavnom 
pokrivaju interese svih stude nata - projektanata. 

blOdredivanje semanti'!kih diferencijala se vdilo za 
svaki primer posebna, gde ie svaki ocenjiva ~ imao aka 
pet minuta Z3 jedan projekat. Zatim su se svi rezultati 
uneli u r~unar , gde su , pomatu prigodnog progrsma, 
nae injeni statisti~ki rezultati. Zatim su svi rezultati 
krit ic ki razmatrani U odnosu na korisnost pr imenjcne 
metodolog ije. 

e) Poslednji deo projekta je jos u toku. Ovde studenti 
treba da izvrSe obratni proees, i da projektuju svoje 
zgrade u skladu sa unapred odredenim semantic kim 
difereneijalom. 

Pry ! deo eksper imenta je trajaa ukupno nedelju 
dana, a najvise vremena je utroseno na objesnjenje 
principa semanti~kog projcktovanja. Motivacija za proje­
kat ie proiz8sla iz prethodne probe sa zqradama pozna­
tih beogradskih arhitekata, gde su se studenti uverili da 
se njihove intuit ivne ocene slazu sa kasnijom racionaliza­
cijom U1 pomoc semantttkog diferencijala. U ovome su 
dobre strane projekt8, Nedostaci se pokazuju u potrebi 
za sloienom o rgan izacijom projekta koji zahteva veliki 
.. nevidljiv'" rad programera i obimnu pripremu prate~eg 
materijala. 

Na sl iei 5. nalaze se ilustracije neko likih GIMS kuca 
sa "praznim" semantic kim matricama na koj ima ¢ itaoci 
mog.J da definisu svoje semanticke profile 19rada. avo 
ie, takode, obl ik "participacije", ovoga puta citaoca. u 
jednom istraiiva: kom eksper imentu. Predlaiemo da 
ei taoci list iskopiraju i ponude prijateljima da i ani 
iska-': u svoie miSljenje 0 zna,~enjlt ponuc:1enih objeksta. 
Sigurni smo da ce biti dosta iznenadenja prilikom 
upore(Senja semantitkih profital Takode, mnog; ¢ it80c1 
ce sigurno ifnati neke nove predloge 0 atributima 13 

ocenlivanje objekata. Ukoliko se listovi (i predlozi) vrate 
8Otoru, rezultati eksperimeflta fe biti obradeni j komen· 
tarisani. a svi nov i autori nagla~nL Elaborat 0 eksperi· 
mentu ce biti poslan svim ucesnicima koji ce kasnije bil i 
oballe~tavani 0 daljem radu ns projektu. 

Problem; .. merenja znatenja" 

Projektovanje u svorn naj~irem vidu podrazumeva posto­
janje nekakv ih "idealnih ciljeva" koji se zasnivaju na 
idealnim vrednostima, I koji se kao takvi najverovamije 

nikada neee postiet. "Merenje" atributa objekta ko ji se 
projektuje je poku~aj da se projekat ~to viSe pribli l i 
ideal nom cilju, ito imlic itno zna":i i polleeanje kvaliteta 
projektovanja. Merenje subjekt iv n ih atributa i pravljenje 
semantitkih profila u okviru semantitkog prOjektovanja 
uneko liko doprinose "razumevanju" objekta, i ii bar 
pokazuju zsSto i kako dolazl do razmimoila ienja 0 
kvalitetima jednog objekta od strane vise lica. Ukoliko 
take eksperimentisanje poveea mogucnost sopstvenog 
u~e~a u stvaranju zna 'S: enja okoline i ko liko je to 
moguce, njonom unapredenju. onda je primena ovih 
tehnika opravdana. 

Uprkos mogucnosti korisne i pr3IJmatit ne primene 
opisanih semantic kih 1eh nika. njihova ogranicenja u 
nauc nom istraiivanju, kao sto je nepoSlojanje ~vrstote 
teorijc koja bi omogucila logi~nu i empiric ku proverlj i· 
vast zakljuc aka, ipak ostaju. Rezultat takve situacije ie 
venki problem fo rmalizacije projektantskih procedura, 
5to stvara teskoee "k lasic nom" racunarskom model ova· 
nju. Pojava vesta~ke inteligercije i modelovo!mje heuris­
ti~nih sistema zasnovan ih na lnanju prui a nove moguc­
nosti ali i stvara probleme kao $to su na pr imer: .. Kako 
kreirati oojekat koji odgovara i:eljenim subjekt ivnim 
atribut ima? " , " Kako omoguciti ds se subjekthme ocMe 
atributa menjaju tokom procesa projektovanja? , " Kako 
oformiti i cdr! avati verodostojnost i kons islentnost 
projektantskog odlu t ivanja u tako velikom i ko mpleks­
nom pro jektantskom domenu? " i 51 , 

Jasno je ds ovai rad sa rn o nagovestava neke mogue· 
nosti resavanja ave problematike, Medutim , treba imati u 
vidu da problem tret iranja subjektivnog pristupa nlje 
toliko problem trad icionalnog projektovanja, ko liko 
.. racionalne" me todolog ije projektovanja. Ovo se, tako­
&, odnosi na kompleksno projektanrsko od luc ivanje 
koje vehalka inteligencija pokusava da modelu je UI 
pomoc ra~unara. lako je redosled rebvanja prob lema u 
ovom radu taka ... da se polazi od r a~unarskof"J modelova­
nja, iii "odozdo prema gore", priroda problematike 
nagovestava da se sva parc ija lna istrazivanja mo raju 
tretirati kao takva, i da se za k l iu~ei 0 problem at ici kao 
celini na osnovu takvih istraz ivanja mora ju donasiti sa 
velikom preznoscu. 

Neki moguCi pfavci daljeg fazvoja 

Primena raCunara u ovom radu ie, pre svega, bila shvaeena 
kao ispitivanje mogu~nosti kor i ~enia OVOQ projektant­
skog cruda, kao i njegovog eventualnog uticaja na 
projektovanje iz je rlnog ipak spccific nog aspekta pro jck· 
tovanja. Poka1alo se da primena rai'; unara ne sarno da 
n ije ograni~ avala pokuSaje resenja problema semant ic kog 
projektovanja, vee je ubrzala neke procedure, kao ho su 
n8 primer iz rooa .. prosec nih" semanti ~ kih profila koje 
su inaCe zahtevale daleko vise vremena ukoliko bi se 
radile "pesicp,". 

Najveea korist ad dosadasnjeg rada je u to me sto je 
Dotvr~ena potreba za semantic kom teorljo m projektova­
nja, a naro~ i to, ho 50 mogut nost i, a jos vise ogranicenja 
sistema lssnovanih na znanju ukaza li na potrebu za 
traienjem novih , komplementarnih, ali j drugal: ijih 
pristupa. Od lut eno io da se nastavi sa razradom seman-
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tickog mo:tela projektovanja primenom sistema zasnova­
nih ns znanju , ali i da se ispitaju mogutnosti primene 
sohvera zasnovanog na neuronskim mreiama. 

Priznanja 

Ide ja 0 parametarskim transformacijama i SUpStltUCIJI 

elemenata u hijerarhijskoj strukturi objekta je pozajmlje­
na iz programa TOPOOWN koji je ralYijen na Skoli la 
dizajn u Harvard u (Mitchell et al 1989). ali ie imp lemen­
taelja ideje patpune druga(';ija. 

Programer na AutoCAD-u u prvom projektu ie bio 
Deja" Simovic, dipl.in9.arh., a au tor izbora kriterijuma 
predloienog semantitkog profila i program a Z8 statistic­
ku obradu rezultata. Igor Svetel , dipl.ing.arh" obojica 11 
Insti tuta IM5. Projektant zg rada - primera GIMS sis­
tema koje slu~e za veibe iz semantitkog projektovanja: 
Cedomir Vranesevic, dipLing .arh. Koncepti projekata i 
ruk.ovodenje: dr Ivan Petrovic. 

Sasta, projekta TH INKDRAW je bio ,Iedeti: kon· 
cepr, metod i rukovodenje: dr Ivan Petrovic. Glavni 
projektant: Goran Popovic (peta godina). Projektanti : 
Igor Sekularac, Bojan Pantelic, Stanislav Nikicevic i 
Branko Dukanovic ·(svi ~ etvrta godina). Gost, programer 
na AutoCAO-u Dejan Simovic. 
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CIKA MIKINE PRICE 0 

PERSPEKTIVI ( 1 ) 
Dr. Mihailo Canak dipl.ing.arh. 
Naucni savetnik 

1 - Uvod 

Jos od nasih prvih casova raspredamo pricu 0 

perspektivi kako u slobodnom, tako i u arhi· 
tektonskom crtanju. Medjutim, prilikom nase 
proslogodisnje novogodisnje ankete dobili smo 
vise sugestija da bi te price valjalo sublimisati u 
neku vrstu teksta, radi boljeg sagledavanja svih 
neophodnih detalja, pa cemo od danaSnjeg broja 
na dalje pokusati da na tome nesto i uradimo. 
Ne garant~jem da cete se mnogo usreciti, ali 
one malo sto 0 tome znam i sto licno {manje­
vise} i primenjujem to yam necu precutati, a vi 
cete mi ispricati da Ii yam je koristilo iii nije. Da 
bi vas na samom startu malo osamutili (kao ko­
koske pred klanje) prvo cemo yam prikazati 
definicije i istorijat iz Enciklopedije likovnih ume­
tnosti (1, III , 655). 

2 - Enciklopedijske definicije 
istorijat 

PERSPEKTIVA (Od lat. Perspicere - progledati, 
engL i franc. Perspective, nem. Perspektive, ital . 
Prospettiva), graficko prikazivanje prostora i tro­
dimenzionalnih predmeta projektovanih na ravan 
po zakonima optike. Kod tog projektovanja svi 
zraci proizilaze iz jedne ocne tacke (iii ocista). 
Takvim se prikazivanjem dobija geometrijsko 
resenje koje odgovara onoj slici kakvu registruje 
oko. 

Konstrukcioni elementi perspektive jesu: ocna 
tacka , horizont, vertikala i nedogledi. Perspektiv· 
nim skracivanjem dobijaju se geometrijska logi· 
cna skracenja . Uz centralnu (geometrijsku, linea­
rnu) perspektivu postoji i slobodna perspektiva. 
Siobodna perspektiva postize dojam dubine pro· 
stora i trodimenzionalnosti primenom boja (neke 
bOje svojom intenzivnoscu daju dojam pribliza­
vanja objekta gledaocu, a neke dojam udaljava­
nja, isticanjem kontrasta svetlosti i senke), kao i 
graficko-lineamom konstrukcijom, sencenjem, po­
stavljanjem naglasenih planova (na pr., upotreba 
sistema " Iukova" i prospekata u klasicnoj barok­
noj scenografiji), te slikanom iluzionistickom de­
koracijom arhitekture. 
U slikarstvu se cesto javljaju i dYe vrste 
perspektive kod kojih je ocna tacka znatno ispod 

{tzv. "zablja"} i iznad (tzv. "pticja " iii "balonska" 
p.) horizonta . lako se vestina prikazivanja 
prostora zasniva na matematickim zakonima, na 
podrucju likovnih umetnosti umetnici su je cesto 
ostvarili spontano i nezavisno od tacnog pozna­
vanja njenih zakona. 

Perspektiva kao naucna disciplina u stvari je 
otkrice renesanse , ali se manje·vise tacno 
opazanje i naslueivanje zakona perspektive moze 
pratiti u umetnosti vee od najstarijih vremena. U 
kritskoj umetnosti zapazaju se pokusaji prika­
zivanja iz pticje perspektive na jednoj freski u 
palati u Knososu (grupa gledalaca odozgo) . U 
grckoj umetnosti smatra se Polignot sa Tasosa 
obnoviteljem linearne perspektive . On je poku· 
sao da resi prostornost smestivsi likove pove· 
zane akcijom u nekoliko planova (krater sa 
arhonautima u Louvre-u) . Prvi kodifikator zakona 
o perspektivi bio je, prema Vitruviju, Agatarh sa 
Samosa (oko 460 pne). Perspektiva se namet­
nula slikarima kao problem tek kad su napustili 
tradicionalne figuralne kompozicije u zelji da 
prikazu arhitekturu iii pejzaz. Tzv. "drugi stil " 
helenisticko-rimskog slikarstva pokazuje na fre· 
skama u Pompejima i na Palatinu u Rimu prime­
re prikazivanja arhitekture gledane iz centralne 
ocne tacke. Nakon fresaka u Diomedovoj viii i 
kuci Misterija (Pompeji) koje pokazuju osnovno 
poznavanje geometrijske a i slobodne perspek· 
tive, pad a ta vestina u zaborav. 

U metnost srednjeg veka zamenjuje geometrijsku 
perspektivu "moralnom" , po kojoj likovi bozan· 
stva i svetaca dobijaju gigantske razmere . U 
slikarskim skolama u kojima je bio jaci klasicni 
uticaj, zapazaju se na minijaturama, mozaicima i 
freskama nevesti pokusaji perspektivnog prikazi­
vanja. U slikarstvu Vizantije i u ruskom crkve· 
nom slikarstvu javlja se "preokrenuta perspek· 
tiva" (sa prosirenjem prema ocnoj tacki). U 
srednjevekovnim traktatima 0 optici u XIII i XIV 
veku, posvecena je slikarskoj perspektivi veca 
vaznost nego u samim traktatima 0 umetnosti. 
Slikari italijanskog trecenta polazili su kod 
primene perspektive od empirijske metode i u 
tim se okvirima kretao iluzionizam Giotta i 
Sijenske skole. Oni su nastojali da projektuju 
dec slike posmatrajuci ga iz odredjene tacke, ali 
ne i kompoziciju u celini. Tako Giotto ostvaruje 
prostor za svoje plasticne likove ali ga ogra­
nicuje na prvi plan i podredjuje figurama . Sva su 
ta dostignuca jos daleko od geometrijske 
perspektive ciji se zakoni tek istrazuju . Isto je 
tako fragmentarna primena perspektive u delima 
S. Martinia i brace Lorenzetti iako vee sugerise 
panoramu. Tek u samom pocetku fiorentinskog 
quattrocenta problemi perspektive su tacnije 
definisani, iako jos nisu egzaktno postavljeni. L 



 
 
 
 

B. Alberti, govoreci 0 perspektivi u svom traktetu 
La PiUura " , postavlja probleme vise kao umetnik 
nego kao matematicar. Plero della Francesca u 
svom " De prospectlva plngendls " Iznosl nlz 
problema kojl su obuhvacenl u perspektlvl Paola 
Uccela . Uccelov je crtez salate (mazzocchio) u 
Iskrlvljenom obllku polledra preuzeo I Leonardo u 
svojim crtezima svetlosti i senke. 

Medju svlm tim umetnlclma, naroclto je zasluzan 
F. Brunelleschl, kojl je sllkao prema rezultatlma 
koje je sakuplo po merama arhltektonsklh spo­
menlka. Njegova perspektlva, za razllku od per­
spektlve dotadasnjlh umetnlka , nema Izvor u 
zakonlma optlke, nego u geometrljl, pomocnoj 
nauci srednjevekovnlh gradltelja. Njegovo se de-
10, bez obzlra na manje ispravke u konstrukcljl, 
prlmenjuje kroz dalja stoleca, pa se Brunelleschl 
s pravom smatra osnivacem perspektive. 

Na evropskom severozapadu, u prvlm deceni­
jama XV veka, braca Van Eyck Intultlvno postizu 
Iluzlju prostora prlmenom svetlosti I nljansl­
ranjem volumena, nadmasivsi u mnogome same 
fiorentlnce. Od XVI veka sire se po celoj Evropl 
nove koncepclje prostornog shvatanja I ulaze u 
opstu upotrebu. Barokna arhltektura i iluzlonl­
stlcko sllkarstvo potakll su teorijske rasprave 0 

perspektivl na temelju dostlgnuca renesanse. U 
XIX veku nalazl perspektlva svoje mesto u 
nacrtnoj gometrljl kao autonomna nauka u delu 
G. Monge-a. 

LlTERATU RA: 

A. Pozzo: De perspectlva plctorum et 
archltectorum, Roma 1693, 

P. Burgensis (Piero della Francesca): 
Prospectlva plngendl, Strassburg 1899, 

A, della Seta: La genesl della scorco 
del' arte greca, Attl Academia del Linceli. Memo­
rie classe sclenze morall V, XII, Roma 1906, 
s tr. 122-242, 

L. B. Alberti: Della Archlttetura ... , 
Lanclano 1913 

E. Pfuhl: Malerel und Zelchnung der 
Grlechen, Munchen 1923, 

E. Panofsky: Die Perspektlve als 
"symbollsche form ". Vortrage der Blbllothek War-
burg, 1824-25, Lelbzlg 1927,. . 

W. Lietzman: Mathematik und blldende 
Kunst, 1931, 

B. Schweitzer: Vom Sinn der Perspek­
tlve, 1953. 

A sada, da vldlmo nekoliko konkretnlh prlmera Iz 
vremena pre perspektlve, sto bl se reklo :" 1 
posle Tlta Tlto, I pre perspektlve perspektlva! " . 

st .... '27 

Na SI. 1 vldlte Interesantan prlkaz jednog 
gospodskog vrta u starom EgI.ptu kojl je 
prlpadao vlsokom funkcloneru Mlnaktu IZ vre­
mena Tutmozlsa III (XVIII dlnastija, Novo carstvo . 
1504-1450 pne). 

SI.1 

Prostor je prlkazan u trl horlzontalne trake, od 
kojlh je najnlza najbllza posmatracevom oku, a 
najvlsa najudaljenlja . Srednja traka u stva" 
predstavlja OSNOVU na koju se raznl objektl 
(drvece I ladja u jezeru) nanose kao IZGLEDI. 
Gornja I donja zona su prlkazane kao ~zgledi. 
Dakle, jasno je vldljlvo slmbollcno naglasavanje 
dublne, preko horlzontalnlh traka, od kojlh je 
najnlza najbllza. a najvlsa najudaljenlja od oka 
posmatraca . 

Posebno me je oborlo nepoznati aleksandrijskl 
majstor Iz 120-100 pne ., kojl je na jednom 

velic-anstvenompodnom mozaiku velicine cca 5x6 
m. predstavlo " Nilskl predeo ". On je vesto pre­
pleo nekollko horlzontalnlh planova, tako da se 
na prvl pogled doblja utlsak veoma bogate ptlcje 
perspektlve. Tek kada pazljlvije osmot"mo sve 
prlkazane scene, vldlmo da su Ijudske figure u 
najdaljem planu Iste vellclne kao I u najbilze~ , I 

da realnost prlzora nlje u uvodjenju optlcke 
perspektlve, vee u prepiltanju planova, clme je 
Izbegnuta krutost eglpatskog horlzontalnog ZOnl­

ranja. Razudjenl planovl su poredjam kao kullse, 
prl cemu svakl plan kojl je bilzl p~smatracu , 
dellmlcno prelazl preko prvog sledeceg, udalje­
nljeg plana, clme se dozlvljaj dublne jos vise 
pojacava. Stice se utisak da nepoznatl autor 
daleko vise poznaje pravlla optlcke perspektive 
nego sto pokazuje, all da mu je osnovnl cilj da 
sve planove ravnopravno prlkaze posmatracu a 
tome I uspeva (SI.2). 

U tekstu Iz Likovne enclklopedlje pomlnje se I 
tzv. "preokrenuta perspektlva " , tiplcna za vlzan­
tljsko I rusko sllkarstvo gde se objektl smanjuju, 
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SI. 2 

ne udaljavanjem od posmatraca, (kao sto je 
slucaj kod opticke perspektive), vee, na protiv, 
priblizavanjem ocnoj tacki. Medjutim, kada sam, 
detaljnije zaceprkao po raznim knjigama, sa 
zaljenjem sam konstatovao da takvi primeri zai­
sta postoje, ali nisu previse brojni. U vecini 
slucajeva, pa cak i pritikom slikanja vladara 
(kada je stikar moran da otvori cetvore oci kako 
ne bi bio skraeen za glavu), konture objekata se 
rastrcavaju kao pijani pilici na sve strane, a 
jedini je cilj da se objekat sto svestranije 
sagleda. 

SI.3 

Ovo je vidljivo i na poznatom portretu kralja 
M ilutina (proglasenog za sveca zbog svog dona­
torstva a ne zbog eudorednog zivota) iz crkve 
Sv. Joakima i Ane u Studenici. Koliko god trazili, 
na modelu crkve necemo naci ni obicnu ni preo­
krenutu perspektivu. Stikar je imao druge ciljeve 
(SI.3). 

I tako dalje, i tako dalje ... Mogli bi jos dugo da 
ispitujemo muke nasih predaka vezane za 
prikazivanje prostora, ali mi ne nameravamo da 
pisemo knjigu "Perspektiva pre perspektive" , vee 
da pretresemo nase aktuelne probleme. Osta­
vimo, dakle, proslost i vratimo se u sadasnjost. 

3 - Osnovni pojmovi 

Alat cini zanat, a vas alat cine oni ELEM ENT! 
perspektive koji su pomenuti u prethodnom 
poglavlju ito: horizont, ocna tacka , nedogledi, 
vertikala itd. Hajde za pocetak da se malo 
upoznamo s njima. 

31 - Horizont 

Ako biste se kojom sreeom nasti na obali 
"debe log" mora, sa koje se vidi pucina (na pro 
Crnogorska obala od Ulcinja do Budve), primetili 
biste da su nebo i more jasno razdvojeni 
jednom horizontalnom crtom koja se, logicno, 
naziva HORIZONT i koja je tacno u visini vasih 
ociju. Medjutim, stvar je u tome sto je, ako se 
popnete na crkveni toranj pa pogledate na more, 
horizont opet u visini vasih ociju . Ako se 
zainatite pa se uspentrate na neku od onih 
plan ina iznad uskog obalskog pojasa pa jos 
jednom potraiite horizont, sa zaprepaseenjem 
eete konstatovati da se i on popeo zajedno s 
varna ida je opet u visini vasih ociju , a aka su 
na ovaj izlet posli i vasi, kao krlje dosadni, mali 
brat iii sestrica, oni ee tvrdoglavo tvrditi da je 
horizont u visini njihovih ociju, a ne vasih, sve 
dok ih necim ne klepnete po tintari i silom 
ubedite da oci umeju i da prevare (SI.4) . 

Medjutim, u ovom slucaju, oci ne varaju! 
Zapamtite jed nom za sva vremena Uer eu yam 
ovo reei samo jednom): 
- da svaka osoba ima svoj privat ni horizont 
koga vuce stalno sa sobom kao macka maciee, 
gde god da se krene (ma da ga uvek ne vidi), 
- da je horizont pokretan, uskladjen sa kreta­
njem doticne osobe i UVEK u visini njenih ociju 
(SI. 1). 

Zaista, horizont u svoj svojoj veticini se veoma 
retko vidja . To se desava na morskoj obali, na 
pucini iii na nekoj nepreglednoj ravnici (u Banatu 
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51. 4 

na pr., ali blize Beogradu, a ne na rumunskoj 
granici gde se vee susrecemo sa obroncima 
Karpata) . 

Posebno je tesko sagledati horizont u gradskoj 
sredini, kada smo prinudjeni da se snalazimo 
kako znamo i umemo, vezujuci se na horizon­
talne linije na objektima, koje zapazamo u visini 
nasih ociju (51. 5) . 

N. Horlzont . , Nb 

51. 5 

Zavisno od polozaja horizonta mozemo da 
diferenciramo tri vrste perspektiva ito : 
Aj kada horizont preseca objekte negde u visini 
ociju odraslog setaca (najcesce na visini od 
1.60 od podnozja objekta, 
Bj kada je objekat ispod linije horizonta i kada 
dobijamo tzv . " pticju perspektivu " i 
Cj kada je horizont iii ispod objekta iii sasvim 
blizu njegovog podnozja i kada dobijamo tzv . 
"zablju " perspektivu (51.6) 

" Pesacku " perspektivu koristimo kada prika­
zUJemo pojedine gradjevinske objekte onako 
kako ce ih videti obiean covek sa ulice iii 
muvajuci se oko zgrade. "Pticja" perspektiva se 
obicno primenjuje u urbanizmu da bi se sagleala 
neka veca pro~torna celina kao iz aviona iii heli-

Zablja perspektiva 
Cl),orizont je pri dnu 
iii ispod objekta) 

Pticja perspektiva 
(objekat je ispod 
horizontal 

51.6 

koptera , dok je "zablja " perspektiva redja i 
primenjuje se kada iz neke do line posmatramo 
objekat na brdu , iii kada sa ulice zelimo da 
prikazemo neku jako visoku zgradu . U svim ovim 
slueajevima, polozaj horizonta je od bitnog zna­
eaja. 

32 - Dena taeka i projekciona ravan 

Ima raznih naeina da se pojedini objekti prikazu 
prostorno na hartiji. Vecina od njih insistira na 
zahtevu da linije koje su u prirodi paralelne 
ostanu paralelne i na crtezu (51 .7) . 

Na 51. 7a i 7b prikazane su dve aksonometrije. 
Aksonometrije uvek prikazuju tri strane objekta , 
s tim sto jedna ostaje bez ugaonih deformacija 
(u prvom slueaju to je osnova, a u drugom 
slueaju prednji izgled). Na 51. 7c datje slueaj 
izometrije gde sve tri strane trpe ugaone defor­
macije . Uglovi mogu biti razlieiti i obieno se kre­
cu u rasponu od 30-60' . Linearne dimenzije 
pojedinih strana objekta mogu biti u istoj iii 
razlieitoj razmeri, u zavisnosti od karaktera 
objekta i konkretnih potreba. Na 51. 7d objekat 
je prikazan u tr i projekcije (os nova , prednji i 
boeni izgled), kao sto se obieno radi u nacrtnoj 
geometriji. 
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51.7 

MEDJUTlM, 5VE TO JOS UVEK NIJE OPTICKA 
PER5PEKTIVA! 

Pa sta je onda, kog vraga, optieka perspektiva? 

Zamislite da se nalazite negde na slobodnom 
prostoru i da se ispred vas, na bezbednoj 
udaljenosti, nalazi jedan eetvrtasti zid sa cetvr­
tastim otvorom u njemu . Vi ga sagledavate tako 
sto iz svake njegove taeke jedan zrak sa 
informaeijom ide pravolinijski u vase oko. 5nop 
ovih zrakova daje yam celovitu vizuelnu infor­
maeiju 0 posmatranom objektu (51.8) . 

51. 8 

A sada dalje zamislite da je neko izmedju 
objekta i vas postavio jednu veliku vertikalnu 
staklenu pregradu. Zamislite, takodje (da ja 
mazda ne zahtevam previse ad vase, u skoli 
isposcene , imaginaeije?), da svaki zrak iz snopa 
na prolazu od objekta do oka kroz ovo staklo, 
ostavlja na njemu cadjavu tacku, odnosno, 
vidljivi trag . Taeke se povezuju u linije a linije u 
sliku objekta na staklenoj ploei. Ovu plocu 
nazvacemo PROJEKCIONOM POVRSINOM, a ta-

st .... 3() 

cku ka kojoj se usmeravaju svi zraei od objekta 
ka posmatraeu OCNOM TACKOM. Oena tacka se 
nalazi u glavi posmatraca.l u ravni ociju i to 
tacno na sredini izmedju njih, negde u korenu 
nosa. Tacku koja se nalazi na tlu, tacno ispod 
vidne taeke nazvacemo 5TAJNOM TACKOM i ona 
ce nam u kasnijem ertanju perspektiva biti nee­
phodna. 

Da pogledamo sada jednu osnovu u kojoj 
iskosen objekat jed nom svojom vertikalnom ivi­
com dodiruje projekeionu ravan (51. 9) . 

51.9 

Sad a se jos jasnije vidi kako zraci koji polaze od 
pojedinih taeaka objekta, na putu ka oenoj taeki 
posmatraea, prolaze kroz vertikalnu projekeionu 
ravan. Na slieiei u dnu slike vidi se kako se 
posmatrani objekat projektuje na projekeionu 
ravan. 

Sta jos mozemo da vidimo? Vidimo da iviee 
objekta ko!e su u stvarnosti paralelne , na ovoj 
slici nisu. 5to se objekat vise udaljava od nas, 
to su njegove dimenzije na ertezu manje . Na -



 

4121) ... e"View 1~/~()()() 

projekciji vidimo, takodje, da su sve, u stvarno­
sti paralelne, linije na objektu usmerene ka 
jednoj taCki koja se nalazi na horizontu. Ove 
tacke nazivamo nedogledima. 

33 - Nedogledi 

Oakle, osnovni princip opticke perspektive je da 
su sve linije koje su na objektu paralelne , na 
crtezu usmerene prema jednoj tacki na horizontu 
koju nazivamo NEOOGLEOOM. Mi dobro znamo 
da se dYe paralelne linije (iii vise njih) na putu u 
beskonacnost konacno sretnu u jednoj tacki i to 
se jasno potvrdjuje i u praksi kada se nadjemo 
na nekom dugackom i potpuno pravom putu iii 
zeleznickoj pruzi na ravnom terenu (51. 10). 

Pa sad, ako paralelne ivice puteva i pruga mogu 
da se steknu u jednoj tacki na horizontu, zasto 
to ne bi moglo i drvece, kuce i paralelne prave 
linije na njima . U optickoj perspektivi nedogledi 
su sri: konstrukcije crtei:a . Mazema ukratko reci 
da su u stvarnosti svi zraci od objekta usmereni 
prema ocnoj tacki posmatraca, a na crtezu pre­
rna nedogledima. Koliko ce nedogleda biti na 
crtezu to zavisi od polozaja objekta u odnosu na 
projekcionu ravan i od njegove visine. 

Na 51. lOa prikazan je objekat cija je prednja 
fasada paralelna sa projekcionom ravni . Tada, 
po pravilu, postoji sarno jedan nedogled i to iza 
objekta u njegovoj osovini . Kod masivnih obje­
kata, prakticno, skracenja se i ne vide, dok kod 
prosupljenih struktura, perspektiva, koju naziva­
mo FRONTALNOM dolazi do izrazaja . 

Ukoliko je, pak, objekat iskosen u odnosu na 
projekcionu ravan (51.10b), formira se ugaona 
pespektiva 5A OVA NEOOGLEOA na horizontu. 
Razume se, kod veoma rasclanjenih objekata sa 
pruzanjem kontura u raznim pravcima, nedogleda 
moze biti i vise. 

Zamislite da se nalazite u sredini jedne sob ice 
kockastog oblika, dimenzija 3 .2x3.2x3.2 m. sto 
bi znacilo da je vasa oena tacka tacno u centru 
kocke,odnosno sobe (sl.ll). 

sf .... 31 

N 
2 

51.11 

Ako se okrenemo prema strani (1,1',2,2') (sa 
unutrasnje strane, razume se), zapazicemo da 
se, medjusobno paralelne, bocne ivice (1,4) , 
(1',4'), (3,2) i (3',2') skupljaju prema jednoj tacki 
koja se nalazi tacno ispred nas u visini nasih 
ociju i tako formiraju prvi nedogled Nl. (51. 11) 

5ada cemo se okrenuti udesno za 90' prema 
strani (2,2',3,3') i konstatovati da se bocne ivice 
(1,2), (1,2), (3,4) i (3 .4) skupljaju prema jednoj 
novoj tacki koja je opet tacno ispred nas na 
horizontu i koju cemo nazvati ned ogled 2 (N2). 

Medjutim, pravo iznenadjenje tek sledi. Ako se 
okrenemo jos jed nom udesno za 90', u smeru 
skazaljke na satu , prema strani (3,3',4,4',), 
konstatovacemo sa uzasom kako su one iste 
ivice (1,4), (1',4'), (3,2) i (3',2'), koje su se 
skupljale prema tacki Nl, sada promenile orijen­
taciju (kao neki bivsi komunisti) i sada se skup-
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Ijaju prema treeem nedogledu oznacenom sa 
N3. Ta nepostojanost me potseea na jednog 
penzionisanog generala koji mi je u davna 
vremena psovao Saga zata sto sam slavio ver­
ske praznike, a sada je odnekud nabavio ikonu 
iz XVIII veka i cak pokusao MENE da uci kako 
se slavi slava, pa se grozno uvredio kad sam 
ga energicno "ispalio" po kratkom postupku! 

Dabome, sada nas vise nece iznenaditi aka se i 
treei put okrenemo u smeru skazaljke na satu 
za 90' prema strani (4,4'1,1',) i uhvatimo u 
neverstvu pokvarene linije (1,2), (1',2'), (3,4) i 
(3',4'), kOje, napustivsi svoj zakoniti nedogled 
N2, sada bestidno streme ka nedogledu N4! 

Dok smobili u kocki, nadleteo nas je NATO 
avion i mi smo nevoljno pogledali navise. Bolje 
da nismo! Vertikalne ivice (1,1'), (2,2'), (3,3') i 
(4,4'), koje su nam bile jedini stabilan oslonac, 
takodje se skupljaju u tacki iznad nase glave 
(zar i ti, sine Brute?) koju eemo nazvati N5. 

Zgadjeni prevrtljivim ponasanjem ivica, paralelnih 
sa osovinama N1-N3 i N2-N4, vee znamo sta 
nas ceka kad pogledamo ispod sebe u stajnu 
tacku! Dabome, sve vertikale napustaju nebeski 
ned ogled N5 (gde je sve ruzicasto i gde svira 
klasicna muzika) i skupljaju se prema infernal­
nom nedogledu N6 (bolje bi bilo reei N".), gde 
je vruce, veselo i gde urlaju novokomponovani 
narodnjaci sa TV Pink (City Records). 

Odlozieemo za trenutak pitanje ZASTO je to 
taka, pa cerna sarno da rezimiramo STA sma 
sve na ovoj slici vide Ii: 

a/ Kada se nadjemo u jednoj prostoriji (u ovom 
slucaju rektagonalnoj), u visini nase ocne tacke 
form ira se jedna ravan, koju nazivamo oeNA 
POVRSINA iii VIDNA RAVAN . Na mestu gde se 
ova povrsina sece sa zidovima prostorije, 10r­
mira se LlNIJA HORIZONTA koja je kontinualna, 
tj. obilazi oko cele prostorije. 
b/ Prema bilo kojoj strani prostorije da se 
okrenemo , sve medjusobno paralelne ivice 
bocnih strana ce se suticati u jednu tacku 
(ned ogled) koja se nalazi tacno ispred ocne 
tacke na horizontu (zrak od OT je normalan na 
posmatranu stranu). Dakle, koliko strana, toliko 
nedogleda . 

34 - Deformacije 

Kada crtate jednu frontalnu perspektivu, vi cete, 
kao sto znate, strane objekata koje su okrenute 
prema vama crtati kao neke izglede, bez 
deformacija. Uglovi i odnosi strana su isti kao u 

stvarnosti, dok se sve bocne strane suzavaju 
prema centralnom nedogledu (SI.12) 

Na ovom prekrasnom crtezu jednog srednje­
vekovnog gradskog ambijenta, vide se sve kara­
kteristike frontalne perspektive, sa jednim nedo­
gledom i bez skracenja u horizontalnom i verti­
kalnom pravcu . 

Medjutim, da Ii mi u stvarnosti zaista vidimo 
frontalne strane objekata bez skracenja i 
deformacija? Zamislite jedan jako dugacak i 
relativno nizak objekat (zid na pr.), cija je fron­
talna strana okrenuta prema vama . Videcete da 
taj zid uopste ne vidite kao jako izduzeni pravo­
ugaonik, vee kao neku vrstu sociva koj!, se 
skuplja u dYe tacke, na mestima BOCNIH 
nedogleda, koji su, isto kao i u prethodnoj kutiji 
sa SI. 11, negde sa leve i desne strane vasih 
slepoocnica. (SI.13). 

Ako zelite da jedan takav objekat vidite "in vivo ~ , 

sescete na tramvaj 12 koji von na Banovo brdo i 
izaci na stanlei kod stare Secerane, izmedju 
Gospodarske mehane i Pijace na Banovom brdu _ 
Pred varna ce se naci veoma dugacak zid od Hipo­
droma gde cete lepo videti ono 0 cemu vam 
govorim _ 

E, sad dobra pazite! Ako sasvim ukoceno gleda­
mo ispred sebe, zaista eerno videti kako se po­
smatrani objekat projektuje na ravnu projekcionu 
ravan. Ali ako glavu okrecemo levo-desno da 
objekat bolje vidimo, sto je u praksi uobicajeno, 
videcemo da se svi ti pojedinacni pogledi pove-
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SI.13 

zuju u jednu novu projekcionu povrsinu valjka­
stog oblika koja vas okruzuje i u cijem Se centru 
vi nalazite (SI. 13c i SI. 14) 

Kada na SI. 14 pogledate kako se u osnovi po­
smatrani objekat projektuje na valjkastu projek­
cionu povrsinu na putu do vaseg oka, bice yam 
jasnije kako dolazi do socivastih deformacija ko-

je vi primecujete, ali veoma retko crtate. U arhi­
tektonskim perspektivama nikada necete videti 
ove deformacije tier su ruzne i tesko se crtaju, 
pa ih arhitekti briZljivo izbegavaju), ali ih mOlete 
videti na panoramnim fotografijama uz primenu 
sirokougaonih sociva. 

Medjutim, ako mislite da je to sve, Ijuto ste se 
prevarili, jer prava zavrzlama tek pocinje. Nairne, 
kada ste projektovali objekat na valjkastu 
povrsinu vi nisle uzeli U obzir skracenja na vise 
i na nile, prema zenitalnom i podzenitalnom 
nedogledu, sto znaci da smo se okretali oko se­
be, ali nismo pomerali glavu ni na vise ni na 
nile, a to je takodje tesko pretpostaviti i izvesti. 
Da bismo i ovu prepreku odstranili, zamislimo 
da se nalazimo u centru jedne loptaste projekci­
one povrsine na koju se projektuju objekti sa 
svih strana (SI. 15) 

SI . 15 

Posmatrani objekat M je prislonjen uz ovu 
projekcionu loptastu povrsinu iii PROJEKCIONU 
SFERU i nalazi se na tlV. STOJNOJ POVRSINI, 
koja je la visinu coveka ispod tzv. VIDN E 
POVRSINE (ovo "TZV" me podseca na onaj izral 
"Tzv. Opozicija"). Vidna povrsina sece projekci­
onu sferu horizontalno, tacno po polovini i u 
njenom centru se nalaze glava i OCNA TAcKA 
posmatraca, koji stoji na stojnoj povrsini. Na 
projekciji objekta na projekcionoj sferi, sada je 
prisutan i uticaj zenitalnog nedogleda, tako da je 
konstrukcija kompletna. Na ovakvoj projekciji 
prakticno nema nijedne prave linije, sto sarno 
pokaluje koliko u arhitektonskoj perspektivi ima 
promiSljenog i lukavog laziranja, odnosno veziva­
nja za odredjene dogovorene kanone. 

A kako oko dOlivljava unutrasnji prostor? Hajde 
da nacrtamo u izometriji jednu prostoriju i u njoj 
projekcionu sferu, pa da vidimo kako se uglovi i 
ivice zidova projektuju na sferu. Sada smo se 
vee navikli na krive povrsine pa nas ne6e 
iznenaditi kontura koju smo dobili na SI. 16 
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Projektovanje unutra snjlh Ivica pros ta ta na 
proje kclonu sferu 

SI. 16 

Kada je reG 0 crtanju perspektiva enterijera,'ajde 
da yam pokaleno nekoliko primera "Iaziranja" 
koji su u svakodnevnoj upotrebi. Pogledajte sta 
se desava na SI. 17 . 

SI . 17 

Na SI. 17a je prikazana frontalna perspektiva 
jedne prostorije, ali sa pomerenim nedogledom c: 
sto razume se, nije korektno. Frontalni zid je pri­
kazan bez deformacija i skracenja. Ovakva per­
spektiva se lako crta, manje je staticna od stan­
dardnih frontalnih perspektiva i nikoga nije 
mnogo briga zbog oeiglednog laliranja, sa izu­
zetkom cistunaca sa Katedre nacrtne geometrije 
koji se verovatno groze ovakvih improvizacija. 

Na izgled korektna perspektiva sa pomerenim 
nedogledom (SI. 17b), vodi racuna osulavanju 
horizontalnih linija u pravcu drugog nedogleda, 
koji je jos uvek jako daleko, ali ga ipak ima, nije 
da ga nema. Ovakva perspektiva je bez zamerki 
od strane struenjaka, bez obzira na odstupanja 
od onoga sto se stvarno u prirodi vidi. To su 
prosto odredjena pravila igre, u stilu "Dura lex 
sed lex! " (Zakon je krut, ali je zakon!) . 

Na SI. 17c vidimo ono sto stvarno vidimo, a to 
su lake soeivaste deformacije svih horizontalnih 
linija, uglavnom ivica izmedju zidnih povrsina. 
Njih ne treba crtati, niti za njima treba uzdisati . 

A sta se desava u ekstremnim slueajevima kada 
nema deformacija vidi se na SI. 18, koja pred­
stavlja aulu Arhitektonskog fakulteta. Ukoliko 
nam je vidni ugao veei od 45-60', dolazi do pre­
teranih deformacija koje treba izbegavati. Dakle, 
ne mojte teliti da obuhvatie previse prostora . 

*** 
I na kraju, da vidimo kako su na ovaj skromni 
tekst reagovale moje cenjene kolege sa Katedre 
za Nacrtnu geometriju sa naseg Arhitektonskog 
fakulteta. Pretpostavljam da je njihova buena 
veselost izraz odobravanja i nepodeljenih sim­
patija na eemu im se toplo zahvaljujemo. Ali 
zasto se, kog vraga toliko cere? Sta ako ... 
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51. 16 
Evo sta se desava kada se crta perspektiva bez 
socivastih deformacija. U ovom slucaju, vidni 
ugao je nesto veei od 90', je r je obuhvatio 
oba nedogleda,a iznad posmatraceve glave 
se formiraju veoma olitri uglovi, lito per-
verzni arhitekti posebno vole. Vidljiva su 
zakosenja prema podzenitalnom nedo-
gledu, koji je tacno ispod posmatra-
cevih nogu. Ovo je veoma hiper-
trofirana ali i sarmantna pano-
norama popularne aule, u ko-
joj se cesto po laze prijemni 

Na 

ispit. Pozicija na slici, nala­
zi se na galeriji drugog 
sprata, na nivou Arhi­
tektonskog fakulteta. / 

I 
I 

I 
I 

I 

~tr. 3~ 

\ 

\ I I I 
'\. I I I I I I ' 

Lepa panoramna fotografija aule Arhitekton5kog fakulteta u Beogradu sa tri 
jasno vidljiva nedogleda (dva horizontalna i treci podzenitalni). 
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Naselie Golf 12 (3) 
# 

KUCA HENRY NIELEBOCKA 

(Nemacka) 

Nemac, filii u BarHou. Keda je stigao njegoy 
projekat u Beograd, i za Beograd, 90tOllO 
svl sma islavremeno rekli: mora de sa 
Nielebock dru!io sa beogradskim krugom 
modernista. Naravno, to je nemoguce. ali, 
eta, moguce Je de sarno jedna ~etnJa 
beogradsklm ullcama Nleleoocka dovede 
na preg znati!elJnog i smislenog istralivanja 
beogradske kuce u nadallnoj proSlost!. 
Lako, leprSavo, reklo bi sa uvidavno, 
Nielebock ns postamentu istorije gradi 
buduCnost. ne sarno Syoju, Njegav 
beogradski projekat sadrzi 17 stanolla. sa 
ukupno 1220.10m2, 

Pregled ekskluzivnih stambenih objekata sa loka­
cije "Golf 12", nastavljamo zgradom nemca Hen­
ry-a Nielebocka, koja je na situaciji obelezena 
brojem 5 . 

Arhitekta Nielebock ne spada u prvu svetsku 
selekciju . Uzalud cete ga traziti u najpoznatijim 
svetskim pregledima savremene arhitekture, ne­
rna ga kod Jencksa, Steela, Framptona, Lampu­
gnanija, Pearmana, ama nema ga nigde sem u 
izvorima nemackog jezickog podrucja, bar ja ga 
nisam nasao, a to je kao da ga zaista i nema. 

Pa ipak, Nielebockje: (a) itekako dobro poznat 
u svojoj zemlji, (b) itekako dobar arhitekta i (c), 
u naselju Golf 12 je napravio itekako dobru 
kucu, sto je sasvim dovoljno da mu posvetimo 
duznu paznju , mada njega (siguran sam) nije 
mnogo briga da Ii cemo ga MI primecivati iii ne! 
Ide on svojim putem i neka mu je sa srecom, a 
mi hajde da vidimo sto je napravio u naselju 
Golf 12 ... 

Henry Nielebock je neomodernista, u to nema 
nikakve sumnje . Oslanjajuci se tacno onoliko 
koliko treba na slavne tradicije rane Moderne 
dvadesetih godina, njegova zgrada izbegava bu­
cni i pretenciozni pseudoistoricizam Postmoder­
ne i bliska je idejama 8auhausa i pojedinih sta­
mbenih objekata iz legendarnog kolektivnog 
stambenog naselja Weissenhof u Stutgartu. Uga­
ona zakrivljenost zgrade nalazi svoje puno 
opravdanje u tendenciji da se sto veci broj 
stambenih prostorija orijentise prema jugu i 
spase neprijatnog bocnog pogleda na obliznji , 

Osnova I sprata 

• 
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Osnova II sprata 



 
 

isuvise blizak objekat. I pored izvesnih nedosta­
taka (lift je u direktnom kontaktu sa jednom 
dnevnom sobom, kod dupleksa su spavace sobe 
na gornjoj etazi vece od prostora za dnevni 
boravak i sl.), osnove su dobro prostudirane, a 
arhitektura uskladjena sa funkcijom objekta . Na 
etazama su skoncentrisana po 2-4 stana, od je­
dnosobnih do cetvorosobnih, uz obavezno di­
rektno osvetljeno stepeniste . Posto je zgrada vi­
sine P+5, u njoj je projektovan i lift, zbog cega 
ce projektanta blagosiljati i stanari na nizim eta­
za ma. 

U svom uvodnom tekstu Ivica Mladjenovic sa 
pravom konstatuje da je Nielebock u svom pri­
stupu veoma blizak beogradskim modernistima. 
Mozda bi se moglo dodati da on u ovoj kuci 
postize specificnu vezu izmedju nasih predratn ih 
i posleratnih modernista, izmedju Bauhausa s 
jedne strane i Richarda Meiera sa druge. U 
agresivnom sarenilu posmodernistickih i neover­
nakularnih realizacija, toliko dragih nasoj turbo­
folk populaciji, Nielebock-ova zgrada nesto teze 
dolazi do izrazaja. Da bi se u njoj zaista uzivalo, 
potrebno je imati izvezbano oko, ali oni kojima 
je Moderna (pa cak i toliko omrznuta i ispljuvana 
Industrijska moderna) u krvi, (kao pribogu moja 
malenkost), lako ce shvatiti njegovu tihu i istraj­
nu borbu protiv monotonije Internacionalnog sti la 
i sa zadovoljslvom registrovati njegove odmerene 
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ali efikasne postupke . Ova zgrada je, vise od 
svih ostalih u naselju, natopljena finim ose­
cajem mere, cime joj se ne oduzima samosvoj­
nost i prepoznatljivost. U nizu razlicitih i razno­
rodnih objekata u naselju, ona daje specifican i 
vredan doprinos stambenoj Neomoderni oboga­
cujuci prostor u kome je nastala . 

Presek kroz objekat 

Legenda brojcanih oznaka u osnovama: 

1-Ulaz, 2-Kuhinja, 3-Obedovanje, 4-Dn .boravak, 
5-WC, 6-Kupatilo, 7-Hodnik, 8-Ostava, 9-Garde­
roba, 10,11,12 i 13-Spavace sobe, 14-Terasa 



 

PROJEKAT GATE 

Milos MirosQvic i Dejan MrcliQ 

U Generaciji 1998/99 imao sam dva neverovat­
na ucenika, koji su se kroz prijemni ispit prose­
tali kao kroz cvetnu bastu (imao sam ih jos odli­
cnih, ali ova dvojica su i dalje u stalnom 
kontaktu sa mnom)_ Milos Mirosavie (na donjoj 
slici onaj levi) bio je prvi sa nekih osam poena 
ispred drugoplasiranog, dokje Dejan Mrdja (de­
sni) bio na cetvrtom mestu _ Obojica "Vukovci " i 
to ne oni sto sede kod Vukovog spomenika, 
obojica profesionalci do koske, obojica sudbinski 
obelezeni da jos pre diplome postanu arhitekti 
par exelence_ Milosev projekat kafe-knjizare smo 
vee objavili u broju kao eklatantan primer dema­
terijalizovane, lirsko-ekspresionisticke arhitekture_ 
Ovog puta, a to im nije prvi put, doleprikazana 
dva genijalca su se udruzila na novom projektu, 
koji su nazvali GATE, odnosno KAPIJA_ Umesto 
da yam ja pricam sta su smislili, reprodukujem 
pismo koje su mi poslali uz nekoliko fotosa: 

" Instalaciju smo postavili u Stambol kapiju i bilo 
je lepo i interesantno_ Sa 5 PVC slojeva postav­
Ijenih od jednog ka drugom ulazu u kapiju, koji 

su bili dimenzija 4x5 m, cime je kapija bila 
zatvorena od levog do desnog zida, i na kojima 
su bila izrezana vrata, prvo desna, pa leva, pa 
desna, pa leva, pa poslednja desna, na kojima 
smo postavili kopije fotografija Ijudi, dogadjaja i 
mesta koja predstavljaju nas izbor iz kulturne 
istorije Beograda, potrudili smo se da inicira­
mo" ... nesto malo beogradskog duha ...... Instala­
ciju smo " otvorili " tako sto su se u 21.00 
reflektori polako upalili, a onda je jedna flautist­
kinja sa pratnjom na gitari odsvirala neku finu 
jazz kompoziciju (pa je sve delovalo po malo 
spektakularno). Posle su posetioci (i s lucajni 
prolaznici) mogli neometano da prolaze i vide 
" sta smo to mi napravili " . 

Dakle , radilo se 0 jednoj, opet polumaterijalnoj, 
fluidnoj i sasvim privremenoj izlozbenoj galeriji, 
koja kao "vodeni cvet" nastaje, opstaje i nesta­
je. Zanimljiva asocijacija 0 mracnom tunelu kroz 
koji se preko raznih dozivljaja dolazi do svetlosti 
(fizicke iii duhovne) i ovde je prisutna , a fotogra­
fije koje smo od autora dobili, neodoljivo nas 
podseeaju na prelepu sliku H ijeronimusa Boscha 
"Vidjenje onog sveta - Put u Emporij" staru pola 
milenijuma., Da Ii je mogu6e da su ova dva mla­
da coveka intuitivno predosetila nastupajuee do­
gadjaje (instalacija je postavljena u junu) i nase 
tegobno putovanje iz tame u svetlost? 



 
 

Instalacija GATE, Stambol kapija, juni 2000 

Vidjenje onog sveta, Put u Emporij, 1500/05 

Milos Mirosavic i Dejan Mrdja 

Hieron imus Bosch 
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VELIKANI SAVREMENE SVET­

SKE ARHITEKTURE (3) 

Nastavljamo sa objavljivanjem eseja Arh. Briana 
Nanka 0 velikanima savremene arhitekture. Ovog 
puta yam prikazujemo jednog od najveeih ameri­
ckih predstavnika Postmoderne Michaela Grave­
sa. 

MICHAEL GRA YES 

Rodjen 1934 god. u Indianopolisu, drzava Indi­
jana . Michael Graves (Majkl Grejvs), arhitekta, 
umetnik, dizajner raznih predmeta i objekata, 
postao je opste poznato ime. Skolovao se na 
Univerzitetu u Cincinnati-u gde je primio 
Bachelors Degree diplomu, kao i na Harvardu 
gde je magistrirao. Posle skolovanja u SAD, 
uputio se na Americku akademiju u Rimu, gde je 
potpao pod uticaj italijanske kulture. Klasicna 
arhitektura, postala je tako njegov osnovni izvor 
inspiracije. 

Medjunarodno poznati arhitekta, koji je sebe 
proglasio vise za "strucnjaka opste prakse", 
definisao je svoju delatnost i u nju ukljucio ne 
samo dizajniranje zgrada, vee i namestaja, 
satova i kuhinjskog posudja, sto sve ukazije na 
njegovu ogromnu naklonost prema dizajnu. Bio 
je clan grupe "Njujorska petorica", u kojoj su jos 
bili Peter Eisenman, Charles Gwathmey, Richard 
Meier i John Hejduk. U Gravesovim idejama se 
izrazava interes Z8 naturalisticke metafore i 
istorijske citata. 

Njegove zgrade su postale zastitni znak postmo­
dernistickog pokreta. On tezi da u svoje projekte 
lukljuci elemente egipatske arhitekture, klasici­
zma i Art-<leco-a. Istorijski motivi koje koristi, su 

veoma bliski idejama Beaux Art-a. Graves kori­
sti stubove, kolonade, lukove i zasvodjene tava­
nice u mnogim svojim projektima. Koristeei 
osnovne oblike, nezne boje, teksture i sastave, 
ostvario je tematiku tako znacajnu u Postmoder­
nizmu. 

Graves je ostavio sarolik i neizbrisiv trag u 
arhitekturi XX veka. On koristi citavu paletu 
elegantnih plavih, crvenih, prasnjavo ruzicastih, 
oker i zemljanih boja, bez bele, da bi ukrasio 
svoje oblike. Estetski kvalitet je zastitni znak 
njegovih dekorativnih projekata. Birao je takve 
materijale, kao sto su: mermer, granit, bakar, 
izrezbareno drvo, pa je cak i pozlatom ukrasavao 
svoje gradjevine. "Verujem da se Ijudi prirodno 
vezuju za oblik, boju i kompoziciju elemenata , 
dok dekoracija i detalji pomazu u postizanju 
svrhe i namene jedne gradjevine . Ovakve 
kompozicijske strategije, oni nazivaju figurativ­
nom arhitekturom". 

Njegove zgrade vizuelno dominiraju prostorom i 
deluju prijatno, bez obzira na okolinu . lako su 
toliko razlicite i upadljive, Graves, manipulisuei 
njihovim donjim delovima, postize lagani prelaz 
tako da se utapaju u okolinu. Takodje vodi 
racuna 0 geografskom i kulturoloskom kon­
tekstu svake zgrade. Naime, kontekstualizamje 
jedan od tri glavna principa postmodernistickog 
pokreta . Graves smatra da zgrada treba da ima 
definisanu donju, srednju i gornju zonu, bas kao 
i skoro sve drugo u zivotu. On je takodje, cvrsto 
ubedjen da bi na slici, za razliku od moderne 
prakse, ulaz trebalo da bude naglasen a ne 
skriven, i da vas vee crtacka snaga poziva 
unutra. 

Michael Graves je snazno obelezio eru Post­
moderne. Njegove zgrade i kueni predmeti su 
njegov doprinos americkoj arhitekturi i kulturi XX 
veka. Svojim umetnickim sposobnostima on 
nastavlja da stvara cudesna dela. Njegove 
metode su veoma superiorne i teze da utkaju 
istoriju u danasnji svet tehnologije. Te zgrade, 
koje nas povezuju sa istorijom su ipak 
nepogresivo savremene. 

(Prevod nepotpisanog naseg polaznika, generacija 1999/ 00) 

Benacerraf House addition Princeton, NJ 1969 
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Born in 1934 in Indianapolis, Indiana Michael 
Graves, architect, artist, designer of all goods, 
has become a household name. His education 
was done at the University of Cincinnati where 
he received a Bachelors Degree an at Harvard 
University where he received his Masters. After 
his education in the States he headed to the 
American Academy in Rome where he was 
subjected to the Italian culture, which may be 
his biggest influence. This classical architecture 
would become his primary source of inspiration. 

An internationally know architect, that has 
labeled himself more a "general practitioner" , 
has created a definite identity for himself. This 
identity is one that includes the designing of 
more that just buildings; it includes the deve· 
lopment of furniture, clocks, and kitchen uten­
sils, all of which show his great appetite for 
design . He was member of the New York Rve 
that included the likes of Peter Eisenman, Char­
les Gwathmey, Richard Meier, and John Hejduk. 
Grave 's ideas have shown a preoccupation with 
naturalistic metaphors and with quotations from 
history. 

His buildings are a trademark that have become 
most associated with the Post-Modern 
movement, though he seems to create with an 
Egyptian, classicism , and art deco style in mind . 
The historical motifs he uses are very much in 
the same realm of the Beaux-Art ideas. Graves 
uses columns, colonnades, pediments, arches, 
and vaulted ceilings in many of his designs. His 
use of primary solids , soft colors, textures, and 
configurations have created a theme that is so 
important to Post-Modernism. Graves has mad a 
colorful and indelible mark on the face of 
twentieth century architecture and design. He 
uses a palette of elegant blues, reds, dusty 
pinks, ocher's, mauves. off-whites, and terra cot­
tas to decorate his forms; an aesthetic quality 
that is a trademark of his de-corative designs. 
He has chosen such materials as marble, 
granite , copper, inlaid wood , and even gold 
leafing to decorate his buildings. "I believe that 
people make natural associations with form, 
color, and the composition of ele-ments while 
decoration and detailing help com-municate a 
buildings purpose , it's these compositional 
strategies that he has called figurative archi­
tecture . " 

His buildings dominate the site with a visual 
scale and pleasing appearance unlike the 
surroundings . Though these designs are so 
much different and are very much foreground 
buildings, Graves manages to make them fit the 
site by manipulating the bases in a way that 
creates a smooth transition. He is concerned 
with each buildinj(s individualj(eoj(raphical and 
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cultural context. This is one of the three general 
principles of the Post Modern movement; 
contextualism. Graves believes that a building 
should have a defined bottom, middle , and top 
just as does nearly everything in life . He also 
has a strong belief that, unlike the modern era, 
an entrance should be called out not hidden in 
the picture; a drawing force that invites you in . 

Michael Graves has put his signature on the 
Post Modern Era. His buildings and household 
goods are his contribution to the American 
architecture and an American culture of the 
twentieth century . With his artistic abilities he 
continues to create marvelous works of art; 
while his methods for calling out history and 
integrating it into todayOs technicalogical world 
are superior. These buildings which draw upon 
history are unmistakably of today . 

• 1967 Hanselmann House Fort Wayne, 
IN 

• 1969 Benacerraf House Addition 
Princeton, NJ 

• 1970 Drezner House Princeton , NJ 
• 1971 Medical Office Fort Wayne, IN 
• 1972 Grave Os Residence Princeton, NJ 
• 1977 Keystone House NJ 
• 1977 Fargo-Moorhead Cultural Center 

Bridge N .Dakota/M N 
• 1978 Hauserman Showroom New York, 

NY 
• 1978 French and Company New York, 

NY 
• 1980 Public library San Juan 

Capistrano, CA 
• 1983 Humana Building Louisville, KY 
• 1983 Municipal Building Portland, OR 
• 1989 Disney World Swan and Dolphin 

Hotel Lake Buena Vista, FL 
• 1992 Hotel New York Euro Disney Paris 
• 1995 Denver Central Library Denver, CO 
• 1995 Post Office Disney Town 

Celebration, FL 
• 1996 Indianapolis Art Center 

Indianapolis, IN 
• 1996 Hyatt Regency Hotel Fukuako , 

Japan 
• 1996 Life Dream Home 
• 1996 Nexus Momochi Residential Tower 

Fukuoka, Japan 
• 1996 Engineering Research Center 

University of Cincinnati 
• 1997 1500 Ocean Drive Condo Complex 

Miami, FL 
• 1997 International Finance Corporation 

Washington ,D.C. 
• 1998 Pittsburgh Public Theater 

Oi+t-~hllrti"h DA 
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Keystone House New Jersey 1977 Hotel New York Euro Disney Paris 1992 
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Nove knjige 
Milos Perovic : 

ISTORIJA MODERNE 

ARHITEKTURE. Knjiga 2/8 

Kristalizacija moderne. 

Avangardni pokreti. 
Beograd 2000 

Nismo jos stigli da procitamo ni drugu knjigu iz 
velikog projekta Prof. Dr. Milosa Peroviea "Isto­
rija moderne arhitekture", kad eto nama vee i 
treee, koja je do te mere zanimljiva da smo 
smesta ostavili nedocitanu prethodnu i bacili se 
na doticnu treeu . Ova knjiga je obelezena sifrom 
2/B, spada u oblast "Kristalizacija modernizma" 
i zove se "Avangardni pokreti". Silne informa­
cije, rasprsene po mnogim knjigama, od kojih su 
neke lako dostupne, a neke bogme pa i nisu, 
sada su se nasle na jed nom mestu, lepo preve­
dene, sloi:ene, umesene pa obesene. Nije da 
nisam u stanju da ove materijale nekako uspem 
da procitam u originalu, iako sam u principu 
fran_kofon, ali mnogo je komotnije: 
A/ Citati ih serbez, na srpskom, nego se kilaviti 
uz stalno listanje recnika iii (ne daj Boze) 
recnika idioma! 
B/ Imati sve na jednom mestu, nego skakati s 
knjige na knjigu. 

A neki od prikazanih materijala su pravi biseri, 0 
kojima smo godinama sanjarili, ali nismo imali 
vremena da ih trazimo, uvek sma imali neka 
preca posla. Pogledajte samo sadrZaj ove prele­
pe antologije : 

1 - Futurizam 
Norbert Linton: Futurizam 
Lueano KarameljAlberto Longati: Antonio 
Sant'E/lja 

st .... u 

Dokumenti: 
Antonio Sant'Elija : Manifest futuristieke 
arhitekture 
Kerolajn Tisdajl/Andjelo Bocola: 
Futurizam i fasizam,' Marineti i Musolini 

II - Kubizam 
Dejvid Kotington: Kubistieka ku6a i 
znaeaj modernizma u Francuskoj pre 
1914 ffodine 
Irena Zantovska Mari: Odjek kubizma: 
Francuski uticaj na eesku arhitekturu u 
periodu izmedju 1910 i 1914 godine 
Vladimir Siapeta: Kubizam u eeskoj 
arhitekturi 

III - Ekspresionizam 
Vito rio Gregoti: Ekspresionizam 
Rozmari Hag Bleter: Tumaeenje "stakle­
nog sna H: Ekspresionistieka arhitektura i 
istorlja metafore kristala 
Dokumenti: 
Paul Shejrbart: Staklena arhitektura (od­
lomak) 
Volfgang Pent: Hans Pelcig i Formen­
rausch 
Volfgang Pent: Bruno Taut 
Ian Bojd Vajt: Prepiska kristalnog lanca: 
Arhitektonske fantazlje Bruna Tauta i 
njegovog kruga 
Denis Sarp: Herman Finsterlin i Form­
spiel 
Denis Sarp: Erih Mendelson i arhitektura 
dinamizma 
Ketlin OZejms: Ajnstajnova kula u Pots­
damu Eriha Mendelsona 
VOlfgang Pent: Arhitektura ekspresioni­
zma u Severnoj Nemaekoj 
Vim de Vit: Amsterdamska skola 
Maristela Kaseato: Amsterdamska skola 
i Misel de Klerk 
Dejvid Adams : Prvi Geteanum Rudolfa 
stajnera kao ilustraclja principa organ­
skog funkcionalizma 

IV - De Stajl 
Kenet Frempton: De Stap 
Dokumenti: 
Prvi manifest De Stajla 
Dokumenti: 
Peti manifest De Stapa 
Dokumenti : 
Teo van Duzburh/ Kornelijus van Ejste­
ren : Ka kolektivnoj gradnji: Komentar na 
peti manifest De Stapa 
Dokumenti: 
Teo van Duzburh: Ka plastienoj arhitek­
turi 
Pol Overi: Ku6a Sreder-Sreder Herita 
Ritfelda 
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Nensi Di, lroj: Cafe I'Aubette 

v - Valter Gropijus 
Redzinald R. Ajzaks: Valter Gropiju5 
Robert Brigman : Kada su se svetovl 
sudari/i: Radovl evropsklh I amerlcklh 
arh/tekata na konkursu za Chicago Tri­
bune 1922 godlne 
Karin Vilhelm: Zgrada Bauhausa u Oesa­
u Vaitera Gropijusa 

VI - Bauhaus 
Hans Maria Vingler: Bauhaus 
Dokumenti: 
Valter Gropijus: Program Oriavne skole 
Bauhaus u Vajmaru 
Frenk Vitford: Bauhaus: Prlpremnl kurs I 
Johanes Iten 
Frenk Vitford : Bauhaus: Prlpremnl kurs­
Boja loblik 
Magdalena Droste : Bauhaus: Obrazova· 
nje arhitekata 

VII - Purizam 
Kristofer Grin: Purlzam 
Bruno Rajhlin: Le Korblzje I prevodjenje 
slikarsklh teoretsklh postavkl u arh/tek­
tonske oblike 

VIII - Nova objektivnost 
Kenet Frempton: Nova objektivnost: 
Nemacka, Holandija I Sva}carska u peri· 
odu Izmedju 1923 11933 go dine 
Nikolas Bulok: Frankfurt I nova kultura 
stan 0 vanja 
Kristijan Borngraber: Orustvenl utica} no­
ve arhltekture u Nemackoj I Izgradnja 
novog Frankfurta 

IX - Konstruktivizam 
Selim O. Han·Magomedov: Rusklekspe­
rlment u arhitekturl 
Dion Milner: Vladimir Tat/jln I spomenlk 
Treeoj Internaclonali 
Anatol Kop: Novl socljalnl kondenzatorl: 
1925·1932 
S. Frederik Star: Ku6a Meljnlkov Kon­
stantlna Meljnlkova 
Selim O. Han-Magomedov: Novl tipovl 
zgrada za drustvene I admlnlstrativne 
potrebe u Sovjetskom Savezu 
Ketrin Kuk: Konkursl za Palatu SOvjeta I 
zgradu Narkomtjaiproma u Moskvl 
Anatol Kop: Grad i revolucija 
Selim O. Han-Mogamedov: Dinamlzam 
grada: Eksperlmentl 
Dokumenti: 
Nikolaj Aleksandrovie Miljutin: Socgorod: 
Nacela planlranja 

Dokumenti: 
Vilm Stajn: Eksperlment: ' Socijalistlckl 
gradovl" 
Anatol Kop: Ivan Leonldov 
Anatol Kop: Kraj konstruktlvlzma 
Ookumenti: 
Jen Lisicki : Komentar 

Mogu samo da kazem: savrsena selekcija! Ova 
knjiga je na terenu rane arhitekture izmedju dva 
rata, koja je najsveiiji i najautenticniji reprezent 
Moderne. Za danasnje arhitekte, zatocnike tzv. 
Neomoderne, ovde ima najvise elemenata za 
mastanje i stvaralacku inspiraciju. Ima divnih i 
retkih ilustracija, ima mnogo tesko dostupnih 
podataka koje je dobri Prof. Perovie sada ponu· 
dio ne sarno svojim studentima vee j svim 
profesionalcima u nasem poslu. Ja nisam nika­
kav trgovacki agent Prof. Perovlea, ali se prosto 
oseeam obaveznim da visestruko podvucem : 
OVU KNJIGU MORAlE NABAVlll, jer je ona za 
koriseenje, a ne za drianje na polici . Razume 
se, jos je bolje da, ako vee niste, smesta naba· 
vite i prve dve knjige, a ako to i zaista uradite, 
da pratite ovaj projekat do kraja, jer ko zna da Ii 
ee se i kada pojaviti sledeee izdanje. Oriite ove 
divne knjige pored kreveta i svako vece pred 
spavanje, procitajte po koju stranicu iii poglavlje, 
oseeaeete se i duhovno i fizicki krepkiji. A 
Profesoru Perovieu hvala jos jednom! 
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PROGRAM NASTAVE 

PRIPREMNOG TECAJA ZA 

STUDIJE ARHITEKTURE 

U SKOLSKOJ 2000/2001 

GODINI 

Nastava na nasem tecaju je usmerena ka sle­
deeim ciljevima: 

Priprema za prijemne ispite na Arhitek­
tonskim fakultetima u nasoj zemlji, 
Upoznavanje sa elementima, prirodom i 
etikom arhitektonske profesije, 
Otvaranje misljenja, koje je zatvoreno 
danasnjim sistemom skolovanja, 
Uvelbavanje timskog rada i profesional­
ne saradnje. 

Nastava se odvija preko sledeeih obaveznih i 
fakultativnih predmeta: 
Obavezni predmeti : 

Siobodno crtanje, 
Elementi arhitektonskog projektovanja sa 
modelovanjem , 
Elementi nacrtne geometrije, 
Matematika, 
Istorija arhitekture, 
Savremena arh itektura , 
Istorija umetnosti, 
Savremena umetnost, 
Srpska srednjevekovna arhitektura, 
Srpska folklorna arhitektu ra 

Fakultativni predmeti: 
Osnove arhitektonskog menadlmenta, 
Ekoloska arhitektura 

Za polaznike iz Beograda nastava se odvija dva 
puta nedeljno, u terminima ponedeljak/cetvrtak i 
sreda/petak. Nastava je uskladjena sa redov­
nom nastavom i odvija se naizmenicno: prepo­
dne od 9-13 h. iii popodne od 16-21 h. Za pola­
znike iz unutrasnjosti organizuje se posebna gru­
pa koja radi svake subote od 9-19.30 h. Broj 
ugovornih sati je ukupno 300. Nastava je pode­
Ijena na tri trimestra od kojih prvi traje od polo­
vine oktobra do BOliea, drugi od Sv.Save do 1 
maja i treei od 1 maja do samog ispita . Zimski 
raspust traje od BOliea do Sv. Save, a Uskrsnji 
od Velikog cetvrtka do 1 dana Uskrsa (4 dana). 

U okv iru kursa se izdaje i poseban skolski 
casopis (ARD bilten) , koj i se besplatno distri­
buira polaznicima kursa i poslovnim prijateljima 
Biroa ARD. 

Nastavne jedinice: 

1 - Siobodno crtanje 
11 - Pribor za crtanje 
12 - Problemi percepcije 
13 - Elementi perspektive 
14 - Linearni crtel 
15 - Sencenje 
16 - Geometrijska kompozicija 
17 - Crtanje enterijera 
18 - Kolal 

2 - Elementi arhitektonskog projektova­
nja sa modelovanjem 
21 - Funkcionalni aspekti 

211 - Ljudske potrebe i stamb. funkcije 
212 - Pregled prostorija u stanu 
213 ~ Linearne dimenzije prostorija 
214 - Povrsine prostorija i stanova 
215 - Oprema stana i zgrade 
216 - Organizacija stana i zgrade 

22 - Konstruktivni aspekti 
221 - Elementi zgrade 
222 - Osnovni konstruktivni sistemi 
223 - Modularna koordinacija 

23 - Oblikovni aspekti 
231 - Arhitektonska kompozicija 
232 .- Trodimenziona lno modelovanje 

3 - Elementi nacrtne geometrije 
31 - Tacka, prava i ravan 
32 - Geometrijska tela 
33 -- Senka 

4 - Matematika 
41 - Stereometrija 
42 - Matematicka logika 
43 - Nauka 0 harmoniji 
44 - Kombinatorika 
45 - Elementi mehanike 
46 - Plani metrija 
47 - Problemski zadaci 

5 - Istorija arhitekture 
51 - Stare civilizacije 

511 - Preistorija 
512 - Egipat 
513 - Mesopotamija 
514 - Krit i Grcka 
515 - Etrurija i Rim 
516 - Staro hriseanstvo 

52 - Srednji vek 
521 - Vizantija i susedne zemlje 
522 - Preromanika i romanika 
523 - Gotika 

53 - Novi vek 
531 - Renesansa i manirizam 
532 - Barok i rokoko 

533 - Neoklasicizam 



 
 
 

6 - Savremena arhitektura 
61 - Period do I svetskog rata 
62 - Period izmedju dva rata 
63 - Period 1944-60 
64 - Period 1960-80 
65 - Period 1980-2000 

7 - Istorija umetnosti 
71 - Stari vek 

711 - Preistorija 
712 - Egipat 
713 - Mesopotamija 
714 - Krit i Grcka 
715 - Etrurija i Rim 
716 - Staro hriscanstvo 

72 - Srednji vek 
721 - Vizantija i susedne zemlje 
722 - Preromanika i romanika 
723 - Gotika 

73 - Novi Vek 
731 - Renesansa 
732 - Manirizam 
733 - Barok i rokoko 
734 - Neoklasicizam akademizam 
735 - Romantizam 
736 - Realizam 

Biro za p rojektovanje. istrafivanie j edukaciju. 
BEOGRAD 

PRIPREMNI TECAJ ZA 
U oa-iru biroa ARO odnav. 
1:0 ptipromni l ..caj lI'a ...... dijo 
athiretlUfl! kontinualno od 
1981. godina. 
Ntasl{lva ,c odvijo krol ,ri 
trOIn@sKja u vtemenu od 
1. Oktobfa do 1. Jula. 
Redovoi p'cdmeti m~ I¢liu 
tU! 

-Skiliodno cnanje 
-Elcmem i MCt1no gcomctrijo 
- MLIlemati1ce 
-Elementl erhl1ektOf)Sj(og 
pr*ktOVft~ 

-islorlja 8rhilek1ure 
-sa ... ,emene . ,hitektura 

8 - Savremena umetnost 
81 - Impresionizam, neoimpresionizam i 

postimpresionizam 
82 - Fovizam i ekspres ionizam 
83 - Kubizam i futurizam 
84 - Apstraktna umetnost (Kandinski, 

Maljevic, Mondrijan) 
85 - Ruska avangarda 
86 - Dadaizam i nadrea lizam 
87 - Enformel i opticka umetnost 
88 - Pop~art, novi-realizam i nova 

figuracija 
89 - Konceptua lizam i hiperreal izam 

9 - Srpska sredjevekovna arhitektura 
91 - Preromanicka stilska g rupa 
92 - Raska stilska grupa 
93 - Vizantijska (Kosovska) stilska 

grupa 
94 - Moravska stilska grupa 

10 - Srpska folklorna arhitektura 
10.1 - Seoska arhitektura 
10.2 - Stara gradska arhitektura iz prve 

polovine XIX veka 

-b;lor ijo urrwrtn01ll i 
-$sllremena u~tnOSI 

-Sf"paka uadnje\lekovna 
Mhitoir;tura 

-S..psckll fotklorntl 

athitektura. 

NaS1a\l'u vode: " 
Dr. Mihailo Canak arhitekta - Rautni s8 \1etnik i 
Prof. Dr. Milos Canal dip!. matematit .. r 
Konsultant l8 ra<!unarsku nastavu: 
Srdjon Hie - dizajner 

Sl,Ie informacije os telefon: 01 1/3691- 787 iii e- mail: smlka@EUnel.YlI 

dezodorans ! 
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In Memoriam .... , 
MILOS MISA POPOVIC 

(1939-2000) 

Ja zaista ne znam sta se to desava eve godine, 
ali u toku pripremanja ovog broja, tacnije receno 
krajem oktobra 2000 . smrt nam odnese jos 
jednog dragog. i postovanog prijatelja i poslovnog 
partnera, Gospodina Milosa Misu Popovica. Kao 
izuzetan graficar i umetnicki fotograf, on je pune 
dYe godine, na obostrano zadovoljstvo, vodio 
poslove tehnicke pripreme i stampe ovog naseg 
malog casopisa. Savestan i civilizovan, beskraj­
no diskretan i nenametijiv. pravi gospodin, pratio 
je pomno sadrzaj svih brojeva i moram reci da 
nam je njegovo misljenje 0 ukupnom konceptu, 
kao i 0 pojedinim tekstovima bilo veoma zna­
cajno i korisno . Jednu od njegovih lepih fotogra­
fija pod naslovom "Svetlosti, vise svetiosti", ko­
ja je vraski asocirala na nasu tadasnju situaciju 
objavili smo na naslovnoj strani broja 14/99 
casopisa i beskrajno zalimo sto nasa saradnja 
nije potrajala. Bog mu dusi dao lako! 

·Svetlos ti . vise svetlosti", Bilten ARD 14/99 

Izdavac: Biro za arh itektonsko projektovanje, 
istrazivanje i edukaciju "ARD", Beograd, Zmaj 
Ognjenog Vuka 4 , 
Tel:(011)36.91.787, EMail: smika@EllnetYIl 
Urednik Dr. Mihailo Canak. Dip!. ing. arh. 
Beograd, I izdanje, novembar 2000. II izdanje je 
umnozeno u 100 primeraka (151-251) i distribu­
ira se besplatno polaznicima naseg Pripremnog 
tecaja za studije arhitekture, kao i poslovnim 
prijateljima biroa "ARD", novembar 2001 

st,-. <is 

DA LI STE NABA VlLI ? 

Nemoj da vas elva puta opominjem! Ako hocete 
da jednog dana i vi budete pomenuti u ovoj 
knjizi, onda prvo treba da znate sta sve u njoj 
vec ima, jer arhitektura ne pocinje od vas. 
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